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Unter dem Titel " Die Passion und Bestattung Chri- 
sti in Byzanz" werden hier die Kultobjekte, die in By- 
zanz von Griindonnerstag abends bis einschliesslich 
Karsamstag friih in Verbindung mit den Passionszeremo= 
nien zur Verehrung aufgestellt waren, behandelt, darun- 
ter das gestickte Parament Epitaphios, das mit der Dar- 
stellung des liegenden toten Christus verziert ist. Es 
ist uns in mehreren Dutzend Exemplaren seit dem 15. 
Jahrhundert -— griechisch, slavisch und von anderen or- 
thodoxen Vélkern stammend - erhalten; und es war die 
Arbeit an der Ver6éffentlichung eines solchen Epitaphios 
aus dem 16. Jahrhundert, die uns zur Erforschung der 
Problematik um das vorliegende Thema anrezte. Schon da- 
mals wurde diese Arbeit, aber unter anderem Titel, an- 
gektindigt ‘7. 

Seit Wladimir Troickij vor mehr als einem halben © 
Jahrhundert seinen umfangsreicnen Aufsatz Uoer den Epi- 
taphios ("plaSéanica" ) verdffentlichte ‘2 , gilt es als 
wissenschaftlich gesicherte Tatsache, da der Epitaphi- 
OS Sich aus dem Parament Aer entwickelt hat; aber - 
noch fehlt eine klare Vorstellung von der Art und Weise 
dieser Umwandlung. Troickij ging aus von dem Symbolis-— 
mus des Aer als Leichentuch Christi. Inzwischen ist 
eine interessante rituelle Aufzeichnung aus den Mete- 
ora-Klostern ans Licht gelanst, die besast, dak ein 
Diptychon mit der Gottesmutter und Christus die Akra 
Taveinosis (Schmerzensmann) wihrend der Zeremonie der 
Bestattung Christi am Karsamstag aufgestellt war, womit 
sich weiter die Frage nach der Rolle der Ikonen inner— 

1) ‘Enet. ‘Etatp. But. Drovd. 27, 1957, 1357 % 

2) ‘Bogolovskij Véstnik, 1912 (Moskau), 362 ff. 
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halb der Passionszeremonien stellte. Andererseits p. 


ben Religionshistoriker wie auch Byzantinisten, go 
etwa August Heisenberg‘), schon lange die Frage dep 
Beziehung des Epitaphios zu dhnlichen antiken Ge- 

braduchen, wie z.B. beim Adonis-Kult, gestreift. Dies 
alles sind Aspekte eines sehr komolizierten Gesamtpro 
blems, das einer eingehenden Untersuchung bedarf. Bir 
nen poSitiven Beitrag dazu hat Gabriel Millet nach den 


letzten Krieg durch ein betrachtliches Material von 2 


BS el 


| 
4 
| 
| 
| 


pitaphioi mit ikonographischer Klassifizierung ¢gelie- 
fert 

Man verfallt einem Irrtum, wenn man als Ausganps+:. 
punkt zur Erkls arung einer bestimmten kizchlichrituel- 
len Form ihre symbolische Deutung nimnt, wie im Falle 
des Zpitavhios die Deutung des Aer als Leichentuch 
Christi. Der Symbolismus, den man der rituellen Fforn 
zuschreibt, bildet eine Evklarung a posteriori ; 


ihm 
geht der Brauch voraus. Ferner sind die Typen der 


re- 
ligidsen Kunst grundsa&tzlich von den Riten abhanging; 
Sie sind "nlitzliche" Formeln, die dem rituellen Zweck 
untergeordnet sind. Ritus und Kunst bilden in einem _ 
kultgegenstand, sei es einem Erzeugnis der Architektur 
oder des Handwerks, eine dialektische Hinheit, und ihr 
Versténdnis setzt die Kenntnis des Ritus, wie etwa die 
Biologie die einer organischen Form, voraus. Es liegt. 


nun auf der Hand, daB der Ritus, als eine zeremoniel- 


le Handlung - d.h. eine durch Bewegung in einen bestimn- 
ten Raum vollzogene und unter bestimmten Umstanden wie- 
derholte =rscheinung, also eine Form, die ein Leben in 


der Zeit hat -, zu seinem Verstdndnis einer Struktur- 
analyse bedarf, 
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Die Betrachtung einer religiésen Kunstforn durch 


. 
— eee emt oe 


den Ritus, namentlich durch eine Analyse der Struktur des 
Ritus und seine Rekonstruktion, bildet vielleicht eine 
muhsame Aufgabe, sie schiitzt aber vor formalistischen © 


Abwezen oder yor rein typologischen Klassifizierung; 


a 


=—- = 
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3) Grabeskirche und Apostelkirche, Leipzig TR I; 
199 f. und 217. | 

4) Broderies religieuses de style byzantin, Paris 
1947, 87 ff. 
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die zwar als Vorstufe eines irkli3rungsversuches unum-— 
sanglich ist, aber doch keine Erklarung bietet; sie 
schutzt auch vor scheinbaren Erklarungen, die auf-— 
seund des symbolischen Inhalts, den eine religiése 
form méglicherweise wahrend ihres Ablaufs bekommen 
hat, formuliert werden. Freilich ist es ein Gemein-—- 
pvlatz, die 3edeutung des Ritus fiir die kirchliche 
Aunst Zu bdetonen; sie wird auch von einem iieister der 
typologischen Analyse wie Gabriel Millet anerkanrit >), 
ian waste, um es mit WNachdruck zu betonen, eine Metea— 
phrase des religionszgeschichtlichen Axioms "lyth and 
Ritual", d.h. da ein liythos von grundsaétzlicher Be- 
deutung zur Rekonstruktion eines ihm zugrunde liegen- 
den Ritus ist, ins "Ritual and Art". Der Ritus aber 
schliesst einen Gehalt ein, der zu einem ihm entspre- 
chenden Kunsttypus bzw. einem ikonograpnhischen Thema 
Gie Anresung gibt; eS ist nun augenscheinlich, dak, 
fiir den von Riten beherrschten byzantinischen, tiber- 
heupt den mittelalterlichen Menschen, das Thema also 
das vornehmdte Ausdrucksmittel bildet. | 

Die vorliegende Untersuchung strebt gerade nach der 
Srklgrung von Themata aber, wie erw&3hnt, auf den Kult- 
seraten, die in den Passionszeremonien verwendet wur- 
den. Sie ist in vier Yeile segliedert. Der erste Teil 
ist des Rekonstruktion der Riten des Passions -syklus 
sewidmet, aber nur so weit es, um ihre Wandlungen zu 
erfassen, ntitzlich ist; also durch die Kervorhebung 
inrer Formal—Hlemente, sowohl ritueller als auch sach- 
licher (Kultgerite). deder der folgenden Teile ist 
dex Erforschung jener Kategorie von kultgeraten me- 
widmet, die jeweils das vornehmste "szenische" Slenent 
(der theatralische Terminus bedeutet hier keine Abhan--: 
sigkeit vom Theater) bildet. Es sind dies: das Kreuz, 
Ikonen und dex #pitaphios. , 

Betreffs des Kreuzes wird die Frage nach dem Vor- 
handensein eines grossformatigen Kreuzes und seinem 


5) Recherches sur l'iconographie de l'évangile, Pa- 
ris. 1916,. 25. £. | 
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Platz innerhalb der Kirchen erértert. ‘as die Toney i 
anbelanst, werden die Sujets auf einer Anzahl VON. Thee 
nen bilateralen Typus'oder von Diptychen, die wihreng 
der Passionszeremonien als resttagsikonen verwendet 
wurden,wie auch eine Anzahl von jkonogrephischen Sujeph 
euf gewOhnlichen Ii:onen oder Wandmalereien untersucht, 
die sich sehaltlich auf die Passionszeremonien bezien | 
hen. Beim =vitaphios wird dic Tkonographie erfor 2scht, 
Dem Hauvttext folgen zwei Exkurse und drei Anhénge, § 
Der erste Exkurs ist der Zrforschung der KS ttimli cher 
Gebriiucne un die Passion Caristi, ihrem Zusammenhang: 
mit den antiken Riten und der Frage der Beziehung der 
Evitaphioszeremonie zum reliziosen M™eater in fyZzanz 
pewidmet; dies zur Fiillungs gewisser Lucken sotrertsial 
der Ausbildung der Passionszeremonien, Gie nach der. 
iifung der kirchlichen Riten leer geblieben sind. Der. 
eweite Exkurs bildet eine Untersuchung des Paraments |” 
Aer, aus Gem sich, wie erwihnt, der Epitaphios ent- / 
wickelt hat; sie war unentbehrlich zum. Verstandnis der 
Weise dieser Umwandlun:. Der erste Anhang enthélt sechs ; 
bis jetzt unverdffentlichte Briefe des Patriarchen Kor-§ 
stantinopels, Athanasios I. (1289 - 129% und 1305 - “4310 
die einen chronologischen Terminus in der Geschichte: det 







Passionszeremonien liefern; der zweite enthdlt einen.) © 
Katalog von bilateralen Tkonen: mit einer Erérterungs. : 
dex Frage ihrer Funktion und ihres Ursprungs;. der’ arit= 
te Anhans schliesslich enth&lt einen Katalog der pels 
stickten Aere und Spitaphioi bis: um‘1600 —- die aus ong | 
terer Zcit stammenden sind sopaiahic Maas Cera ene weniger 


$ _ s 
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Wir verfahren, wie. schon angedeutet, nach: der’ He- 
thode der Fox rmenanalyse; d.h. durch He»vorhebung ‘der’ i 
formalen Charakteristika von Riten wie’ Kinstwerken! aa 
Sie werden auf ihre Wurzeln zurtick keefiihrt, ' und’ die’ Sane 
Zeit ihrer Erscheinung und: dabei ihr Sinn erforscht+ © 
Ikonographische Analysen werden-nur da vorgenomieny 
wo sie unentbehrlich. sind, um die Herkunft oder’ ade 
Geschichte eines Sujets oder eines “Typus zu’ ‘yersteheni, 


vielmehr werden ikonologische Vergleichungen ‘ver suchi 


Ares Vt 
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Zur Analyse der kultischen Tormen wird als Aussantspunlt 
der gesgenwirtige Srauch verwendet, weil man damit einen 
Yesten Boden bevrivt fur das Verst&ndnis der Angaben, 
die durch cic Quellen seliefert sind. Diese letztere 


Narchéolozische" Hethode, wie man sie genannt hat , 


da man nach ihr wie bei einer Aussrabung von den neue- 


ren zu den alteren Strata vordringt, kann, wenn sie 
richtig angewandt wird, zu positiven Ersebnissen fiih- 
ren. Dies bedarf keiner eingehender Erklirune. Die kul- 
turellen Formen zcichnen sich durch ihre Dauer aus, 

wie etwa die biologischen Gattungen , selbstverstind=. : 
lich unter bestimnten geschichtlichen Bedingungen, und 
zwar denen, die die mittelalterliche geschlossene 
Wirtschaft charakterisieren. So kann man durch den 
rucklaufigen Gang irrige Auslegungen sicherer ver- 
meiden. 

Aus cer vorliegenden Untersuchung ergibt sich als 
allgemeiner Schluss die fiihrende rolle Konstantinopels 
fix die sntwicklung der Kultusformen tiberraupt, hin- 
Sichtlich der Passionszeremonien seit dem ausgehenden 
10. Jahrhundert. Das fromme Leben Konstantinopels ist 
durch eine Formenvielfalt gekennzeichnet, die sich in 
den dortigen berthmten heiligttimern und unter der Hin- 
wirkuns des héfischen Hilieus ausgebildet hat. Zs han- 
delt sich damit um Ausdrucksweisen einer geistig frei 
beweglichen geistlichen und weltlichen Oberschicht, die 
eine Vorliebe fiir den ‘Jechsel bzw. fiir die Bereiche- 
rung der nultformen hatte. Im Ges-nsatz dazu bleibt 
die duvck eine kontrahierende Struktur ihres geistizen 
Lepens geprigte Voli:schicht den tiberlieferten Kultfor- 
men treuer, Dicse Spaltung bildet bekanntlich ein Cha— 
rakteristikum der mittelalterlichen Kultur. Der Nieder- 
gang nun des konstantinopolitanischen "Hochkultes" 
fiihnrte weiter dazu, dai sich die Verbreituns der "Hoch- 
kultformen" verschob. Dieser "Hochkult" aber senoss 
ein Prestige bei den hochstehenden IMenschen des Abend- 
lands und russlands, die Konstantinopel besuchten; und 
dafiir ist die Tatsache bezeichnend, da& mehrere Typen 
von Festtagsikonen, die gerade zu Passionsiten in dem 
beschriebenen konstantinopolitanischen Hochmilieu dien- 
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ten, im Abendland und in Russland begegnen, nicht a, 
unter dem griechischen Volk, das die Katastrophe yo, 
on 

4 





Byzanz Uberlebte. | 

Schliesslich noch eine Klarstellung: Die vorliegey 
de Abhandlung bildet keine Synthese uber die Geschichte 
der Passionszeremonien in Byzanz und ihrer Phanomneno_. | 
logie. Hs handelt sich hauptsachlich um eine Analyse 
einzelner Kult- und Kunstformen, die rituell und ge. 
haltlich sich auf die Passionszeremonien beziehen, Bs. 
war also unvermeidlich, dai Kapitel manchmal die Stry. 
tur von Aufsatzen bekamen. 
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Erster Teil 


DIE PASSIONS-ZEREMONIEN 


I.Gegenwartige Form 
der Passi ons Offizien. 


_ In der griechischen Kirche und zum Teil in anderen 
orthodoxen Kirchen,deren Riten sich nach der kultischen 
Uberlieferung des Patriarchats von Konstantinopel ent- 
wickelt haben,gipfeln die seit Palmsonntag sich ent- 
faltenden Feiern der Passion Christi an den Tagen von 
Grundonnerstag bis Karsamatag in einer Trilogie von 
prachtigen Zeremonien,die den Charakter eines wahren 
liturgischen Dramas tragen.Diese Trilogie hat nicht 
viel zu tun mit den entsprechenden abendlandischen 
Kirchenraumspielen, 


Der erste Teil der Trilogie stellt eine adoratio des 
Gekreuzigten in der Form einer quasi szenischen Schil- 
derung der Kreuzigung Christi dar,die am Abend des 
Griindonnerstags inder langen,mit zw6lf Evengelien- 
lesungen artikulierten Passions-Zeremonie der ’Anodov0la 

TOV ~“Ayfwv TladGv vollzogen wird. Eine nw 
im Umriss gegebene bemalte Darstellung des Kruzifixus 
wird nach der Lesung der fiinften Evangelienperikope 
feierlich und unter der Rezitation des Antiphonon 
NUHWEPOV upepatar Ent EbAov " aus dem Chorraum in die 
Mitte des Schiffs getragen;dort wird sie,indem man sie 
auf ein schon dastehendes Kreuz hdéngt,zur Verehrung 
ausgestellt (1) 

Der zweite Teil,der die Kreuzabnahme und die Grab- 
_legung betrifft,wird in der Vesper des Karfreitags 
vollzogen: Der Leib des Gekreuzigten wird abgenommen, 

1) «. Biolakes, Tumvndv tic tov Xptotod Meyédne *Ex- 

HAnotac, Athen 1901, 9 § 80, und 459. Vel. auch 404, 
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in ein Leinentuch eingehtillt und zum Chorraum getragen, 
Danach wird ein mit einer Darstellung des verstorbeney 
Christus,des Christos Epitaphios (2) vergiertes Tuch, 
auch Epitaphios genannt,feierlich auf dem Kopfe der 
zelebrierenden Diakone und Priester in die Mitte deg 
Schiffes getragen und dort,vor dem noch dastehenden 
Kreuze,unter einem Baldachin ( xovfotuArtoy ),der das 
Grab bedeutet,niedergelegt;mit dem Epitaphios legt man 
auch ein Evangelienbuch zur Verehrung aus.Die betref- 
fende Zeremonie abgelost mit der Erinnerung an das 
Begraébnis Christi durch Joseph von Arimathia (Gesang; 
""CO Evoyfuwv "Iwofio" )und an die Erscheinung des Engels 
vor den Frauen am Grab (Gesang: "ToT upoMdpoLc yu- 
voavrety" (3) bs bedarf der Bemerkung,da8B die erwé&hnte 
Ubertragung des Epitaphios aus dem Chorraum zu dem 
Baldachin an eine dltere Weise des Tragens des Para- 
ments Aer erinnert | 

Der dritte Teil unserer Trilogie,die eigentliche | 
Epitaphjoszeremonie wird am Karfreitag Abend vollzogen, 
Sie gehért aber rituell der am friihen Morgen ( Sp8pog ) 
des Karsamstags vollzogenen Zeremonie an.Sie schliesst 
zwei Elemente ein: erstens den Gesang der Enkomia rings 
um das Kubuklion mit dem liegenden Christos-Epitaphios 
im Sinne einer Begrabnisklage,eines ETLTEDLOC Opivoc 
und zweitens die Prozession mit dem Epitaphios—Tuch 
aus der Kirche hinaus im Sinne eines Leichenzuges 
zum Begrabnis 


2) Uber den Namen siehe Exkurs II § 1b;vgl.Anhang 
III Nr.8 (Epitaphios in Berati mit dem Titel "’Tnootc 
Xpvotés & éEnit&eroc" )~ 


3) Biolakes § 84 S,361 | 
4) Siehe Exkurs II § 2 | 
5) Biolakes § 85 S.362 f. So auch in Grottaferrata 


(Anonymi, La Settimana Santa alla badia greca di 
Grottaferrata, La Civilta Cattolica 81,2,1930, 320 - 
321) aber zum Teil vermischt mit abendlindischen Ce- 
braéuchen. Die Enkomia siehe im Tp LdbLov KatAvunt rn6v , 
Venedig 1897, 398-407.Vgl.Max (Prinz von Sachsen), 
L'office grec du Samedi Saint appelé Epitaphios 
(Freiburg 1907), (mir unzuginglich) ,Venetia Cottas, 
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Inhaltlich ist der dritte Teil eine - allerdings feier- 
lichere Wiederhélung des zweiten Teils, eine Doppelung 
der bereits in der Freitagsvesper vollzogenen Begradbnis-— 


zeremonie.In Wirklichkeit handelt es sich bei den 
beschriebenen Passion. zeremonien nicht um eine wahre 
Trilogie,mit einer inneren Einheit. Was den Threnos 
anbelangt,so ist er eine Klage der Kirchen-Gemeinde, 
lyrisch-theologisch gefarbt,mit Hinzufiigung von. 
historischen Elementen (Erzdhlungen aus den Passions- 
Ereignissen, Dialog des sible ania seiner 
Mutter) 7 ee = wae ent et ee 
‘Unter den formalen Einzelheiten der ete tcenenmten 
Zeremonie sind. folgende zu notieren: Der Epitaphios | 
wird mit Bluma bestreut ; die Prozession,bei der 
man auch das Evangelienbuch traigt,wird am Ende des 
Dienstes vollzogen, nach dem Grossen Gloria ( HMeyéAn 
AotcAoyla ),und zwar “unter. Gesang des Trisagion. 
Die Riickkehr in die Kirche hat den liturgischen Cha-_ 
rakter des Kleinen Einzugs ( Muxp& Etcodoc ) (Ekphonese; 
nlip6oxwpev. Elpfivn m&ov. Eopla ); danach wird der 
Epitaphios auf den Altar gelegt,wo er bis zur Himmel- 
fahrtsfeier entfaltet bleibt 8) | Wihrend dieser Zeit—- 
gpanne zelebriert man die Eucharistie auf dem Epi- 
taphios,der so als ein Eileton oder - fiir die spatere 





Le théatre a Byzance,-Faris 1931, 135 f., E. Mercenier, 
Les Fétes /= E. Mercenier - F. Paris, La. priére des 
églisés de rite byzantin II,1/, Chevetogne (1948), 
215 ffi | — 
6) Siehe TpLGb.0v - a.aeO0~ 

7) Leo Allatius, De domin. et hebdom. (siche J Ann. mi 

8) Diese Praxis ist nicht vwé1l’ - nachgewiesen; 
inden Typika-Handschriften wird gesagt, daB der 
Epitaphios nach der Prozession entweder einfach auf 
den Altar gelegt oder in den Chorraum getragen und an . 
seine Stelle gelegt wird (siehe unten S. 43 f, 
und Ant. 113 und 137) < 
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Zeit-als ein Antimension- dient (9), Zur Erginzung der 
vorliegenden Schilderung muss man hinzufiigen,da8 an 
vielen Orten gleich nach der Passions-Zeremonie, wahrend 
das Kreuz in der Mitte der Kirche aufgestellt steht, 
"Frauen und Jungfrauen in der Kirche vigilieren"; "sie 
wachen itiber Christus und beweinen jbn".nach den tibli- 
chen Totenbrduchen; unter anderem "“tragen sie dort an- 

_ dichtig im Gesang" die "Passion Christi oder das (10) 


"varien-Klagelied" ( Hovporéyt tC Mavay lac )vor 
Daneben besorgen sie den Epitaphios-Baldachin, indem sie 


yr zum Eileton Exkurs 


9) Veledie Beziehung des Ae 
eit identifiziert man den 


II § lb. Manchmal in der Spatz 
Epitaphios mit dem Antimension: " nol yc, &VTLUNVOLOV, 
Hyovv ENLTADLOV " (T,Gritsopulos; LintpomdAELc uot UN 
tpoToAttar, Aanedarpovlag = USWes Gcohoyla 20,1949, 343); 
n EMLTEMLOV «ee ELC BvcLtactipLov Betov Tov EnLTEAETO SAL 
bu’avtoD (Iv.Go¥ev, Antiminsut. Liturgitesko i cur- 
kovno-archeologitesko izsledovane,Sofia 1925, 111 Nr.1l7 
Taf.IX, 16) .Die Identifizierung muss auch aus:. ikono- 
graphischen Griinden herriihren: Vgl.Gosev, lll ff, 
Venetia Cottas,Contribution 4 l'étude de quelques 
tissus liturgiques, Atti V CongreIntern.di Studi Bizan- 
tini,II (=Studi Bizantini e Neoellenici V1I),Rom 1940, 


97 Taf. XXVI,2 und Eugenia Bee - Chatzidake, ’*BExuxAnov- 


uEVThLaTa (Movoetov MrePh&un. Kat&Aoyoo ExnAnoraotLuwy 
HEVTNLETWY ) 5 Athen 1953, 


gs. ut’=-un’ und 8 Nre3 Taf.A'1,5.19 Nre2d Taf ,IA'2 und 
S.64 Nr.97. Den urspriinglichen Sinn vgl. * $43 £. 
| 10) GeMegas, ‘EAAnvinat éoptat val €6rpc THC Aat- 
Hijc AatpEelac, ,Athen 1956,155. Das "Marien-Klagelied" 
wird auch "Christus-Lied" ( Towyots L TOD Xptotob )und 
"Klagelied des Karfreitags" (Opjjvoc tijc Meyé&Anc Tapa- 
cxeviic ) genannt.Es giht mehrere,deren allgemeineres 
das ince" Zfpepov patpoc obpavéc, ofepov patton twEpa" 
ist.Beispiele: E.Legrand,Recueil de chansons populaires 
greques,Paris 1874,200 f.Nr.91, Elpinike Stamule - 
Sarante, Tod Xp.otob, Aanoypapta 11,1934/37, 249 fle, 


Spyr.Synkollites, ‘0 @piivoc tod Xprotod »ibide254 ff 
Fin Literatur-Hinweis darauf bei /Stilp.Kyriakides/, 


ibid.253 und KeRhomaios, Tb potpodbyu tic Mavaylac; 4 
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ihn mit Blumen schmiicken und,nach der Vollendung der 
Vesper=Zeremonie,bei der das Epitaphios-Tuch -wie er- 
wahnt- unter den Baldachin gelegt wird,den auf ihm dar= 
gestellten "Christos-Epitaphios",d.h.den liegenden 
verstorbenen Christus, beweinen. Noch ein Charakteris- 
tikum: An dem Gesang der Enkomia,bei dem eigentlichen 
Epitaphios-Offizium nehmen manchmal auch die Laien 
-Manner und Frauen- teil (11), so ist die Epitaphios- 
Zeremonie eine offiziell-kirchliche,die nach der Ver- 
ehrung des Gekreuzigten eine inoffiziell --volkstiimliche 
Pragung erfdhrt,. 

Aus den beschriebenen Zeremonien sind folgende For- 
mal-Elemente hervorzuheben: 1) Die Verehrung des Ge- 
kreuzigten, 2) die Klage -zuerst inoffiziell und. dann 
offiziell- und 3) die Verehrung des Epitaphios -und des 
Evangelienbuches -,mit einer Prozession verbunden im 
Sinne eines Leichenzuges. Es sind gerade diese Leit-. ~~ 
motive,nach denen unsere Untersuchung orientiert ist, 
namlich die Verehrungsobjekte wahrend der Klage in den 
Passionszeremonien. 


"Apxetov Tiévtov | 19,1954,188 ff u.1905. 
Vgl-AeBaumstark,Die syrischgriechische;. Marienklage, 
Gottesminne 4, 1906, 224 ff.,Megas , ‘EAAnv. éoptat 159, 
ders. , Zntfhpata EAAnVLNTIc Anoypaglac, *EnetnpYc Anoyp.— 
"Apxelov 51945-1949, 36-37 (=Sonderdruck Heft III, 100- 
101)und P.Phurikes, EZuvijSesec nod offivouv, ‘HypepodAdytov 
Mey. ‘EAA&So0c 1926,457 ff. Siidslavische Beispiele — 
bei G.Ebel,Die Passion im Siidslavischen Volkslied, . 
Der Gral XXIII, 1929, 472 - 4196 

11) Kleinasien: D. Lukopulos = D. Petropulos, “H Aat— 
ut) Aatpela tiv Gapkowv,Athen 1949,112 (eine Ubersetzung 
ins Franzésische mir unzuginglich);Archiv des "Zentrums 
fiir Kleinasiatische Studien"Athen, Mappen: Gelveri-Kult 
und: Anaku-Kult (von seinerBégriinderin Frau Melpo Merlier 
mir zur Verfiigung gestellt); Serres: Nat .Petrobits , Ot : 
*AbGvL60c HNNOL tHWV SEppdv, Teppavnc Xpovexk, 
2,1957,155; Messenien: "Laographisches Archiv" der Aka~ 
demie von Athen,Mappe II 594 5.95 (von seinem Direktor 
Prof.G.Spyridakes mir zur Verfiigung gestellt).- 
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Zunichst eine vorlaufige Erklirung: Fir das erste 
unter den genannten Formal-Elementen ist nachgewiesen, 
daB es sehr spét,erst seit 1864,von dem Patriarchen 
Konstantinopels,Sophronios von Apameia,in die Passi- 
onsdienste eingeftihrt wurde ‘12 .Seit Stefano Borgia 
(18,Jahrh.)behauptet man,daB bei den Passions-Zeremo- 
nien des byzantinischen Ritus die adoratio crucis 
sehr friih weggefallen sei (23) s anton Baumstark zufolge 
wurde die adoratio crucis unter dem Einflu8 des Ritua 
von Antiocheia wiederhergestellt,da die Passions- 
Zeremonien und demzufolge die Kreuzesverehrung dort 
seit ihrer ersten Ausbildung auf palistinensischen 
Boden traditionell sind (wie auch die Riten der west- 
syrischen Jakobiten und der Marioniten).Allerdings 
sind sie spaéter -und dies ist ein Paradoxon- auch aus 
ihrer ersten Heimat verschwunden(_4) .tiber die byzan- 
tinische Form der Kreuzesverehrung wird unten aus- 
fiihrlicher berichtet. Was aber die kultische Erneuerung 
unter Sophronios betrifft,so kann man ohne Zuruck- 
haltung annehmen,daB. diese nur teilweise zutrif{[t. 
- Man mu8 unterscheiden zwischen einem unter Sophro-. 
- mios. erneuerten Kruzifixus und einem Prozessionskreuz, 
das in der provinziellen ttberlieferung gebrdéuchlich 
~war'148) sonst sind wir auf eine tberlieferung aus 

12) Biolakes, Tutin6v S.404(vgl.ibid.§ 80 S.359. 
Vel. P.Bernardakis,Le culte de la Croix chez les Grecs, 
Echos d'Orient V,1901-1902,258. Iezekiel Belanidiotes, 
"Avanolvwore mpdc thy Xprotiavunhy. “Apyavokoyunhy ‘EH 

_tarpelav ,Byze-Neugr.Jahrb. 10,1934,299. 

13) St.Borgia,De eruce Vaticana ex dono Justini 
Augusti in Parasceve Majoris Hebdomadae publicae 
venerationi exhiberi solita Commentarius,;cui accedit 
ritus salutationis crucis, Rom 1779, 101-102 

14) AsBaumstark,Liturgie comparée.Principes et 
méthodes pour 1'étude historique des liturgies chré- 
tienaes, *Paris 1953, 157. Vge-auf Grund der hev- 
tigen Praxis- Abel Couturier,Cours de Liturgie greque- 

_melkite, I1.0ffice divin,Jérusalem-Paris 1914,269 ff. 

14a) Uber die letztere Bernardakis, a.a.0. 


ae 
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dem 16. Jahrhundert angewiesen, wonachein Kreuz bei den 
Passionszeremonien (Karfreitagsvesper) verwendet wur- 
de, das auf dem Gesims der Ikonostasis steht und nur 

zu diesem Zweck herunter genommen wurde (14D) | Es han- 
delte sich einerseits um ein friihes hauptstddtisches 
Zuriicktreten der Kreuzesverehrung zugunsten der Ikonen- 
verehrung 12 » da bei dem provinziellen Kult das hinter 
dem Altar aufbewahrte Prozessionskreuz bei den Passions-— 
Zeremonien zur Verehrung aufgestellt war; andererseits 
handelte es sich bei dieser Erneuerung um eine’ offizi- 
elle Feststellung einer schon ausgeitibten Praxis nach 
einem nicht ohne Reaktion vollzogenen Prozess, dessen 
Keimzelle aber erst seit Ende des 17. Jahrhunderts 

in einer Predigt des Ménchs Athanasios Baruchas (+1708) 
zum Karfreitag hu spliren ist. Es steht nimlich bei Ba- 
ruchas, daB das Kreuz, beim Deklamieren der betreffenden 
Predigt, zweimal - zuerst ohne den Gekreuzigten und 

dann mit dem Gekreuzigten:—- aus dem Chorraum wie in 
Prozession den Glaubigen zur Schau getragen_werde 7), 


44b) Typikon Cod. Athos, Laura-Kl. 94: " ‘O xapnddc 
uatEBETEL Tov otTavpdyv tiv dy tov BupGv nol dn&yev ele TOV 
kpratepdv xopov" (A, Dmitrievski; , Opisanie liturgite- 
skich rukopisej. III (= Tumuw& 2), Petersburg 1917, 
515 f.). Vgl. Anm. 287. Uber das Kreuz sibhe unten S. 
: 
15) Ausfiihrlicher unten S. 38 f., 42 f£., 47, 50; 51, 
977, 80-ff. 

16) Athanasios ardéhae Aéyou DUXWPEAETC ate tO 
Dwthprov 1é&80c nal thy Ev5oEov *Av&otaotv, Venedig 
1819, gibt in seiner ersten Predigt zur Karfreitags- 
Orthros zwei zozusagen szenischo Anweisungen: (I) 
"/Text/ Atv 6£drerc &yuadré&cer mAEa Twvtavdv, & Tape. 
ve, tov TOAD &yannpEvov cov Yt6v, td gic tHv dppatlov 
cov® bAAK tb nav&yLov EdAov tol Etavpob, dco véa Mftnp 
BEAELg toy bexOH ELanAwpEvov elo. the d&yuérac*’. * /Fuss- 
note/, ’Exet dob evar cd onud6. (deh. das *) erat 


a) Eine poetische garede unter den Eindruck einer 
Pieta-Ikone, nimlich mit der Darstellung der Gottes- 
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Baruchas, der in Zante tatig war, steht tber Venedig | 
unter dem Einflu& der Sentimentalitat der italienischer 
Gegenreformation; da Baruchas einen Einflu8B auf die 
Fortbildung der Passions-Zeremonie ausgetibt hat, ins- 
besondere bei den Griechen in den unter der Herrschaft ° 


Venedigs stehenden Gebieten, kann man sich vorstellen 
da seine Predigtenbmehrere Ausgaben erreichten.Gewiss 
ist die von Baruchas empfohlene Kreuzeshandlung keine yj 
tuelle, sondern ein barocker rhetorischer Gestus. Aber 
auch die heutige syrische Praxis(17) ist nicht einhei- 

| tlicn'18) | 


vert & otavpdc éu tod Bhuatoc, xwotc vie xy TwYPapLotoy 
tSv Xovotév GS. 11);(II) "/Text/ ...* /Fussnote/ ’Enet 
nod etvar Td onuédt (d.h. das ” ys EByafver éu tod BA- 
uxtoc & otaupdc pe tdv Eotavpwpévov Xpvotéy » s/Text/ *T- 
SEtE Tov uOAG, Xovotravol pov, moc Etvar SAoc al uatw— 
vEvoc, Soc natandAnywiévoc" (S. 40). Die Reaktion von 
Theophilos (Bischof von Kampania), Tapetov "Op8obo0z lac, 
Venedig 1788, 158: "Tlo&meu ve yCvovuv Hal t& ouvandhov— 
8a tic tpodo0ctac, nov towe GKAAOL pEtTaAyEVEOTEPOL UAT’ 
OACyov t& mpoodEcovor. Kal téte énefvac tec tpaywolac, 
Snob uatnyopotpev va& tp&ttovv &AAot ele thy: UTAOPWOLV 
TOU XptotoU (er meint freilich die Lateiner), twetc vu 
ULL NOGEV", 

47) Couturier, a.a.0. 

18) Siehe unten S. 75. 
mutter, die den Gekreuzigten halt; Beispiele solcher 
Tkonen seit dem 17. Jahrhundert (unter der Einwirkung 
der abendldndischen Kunst): Russisches Museum Leningrad 
(Ph. Schweinfurt, Geschichte der russischen Malerei im 
Mittelalter, Haag 1930, 448 Abb. 160), Sammlung des 
Griechischen Istituts in Venedig Nr. 354 (M. Chatzidakis, 
Icénes de Saint-Georges des Grecs et de la Collection 
de'1' Institut /= Bibliothéque de 1' Institut Hellé- 
nique d' Etudes Byzantines et Post-Byzantines de Venise 
- Nr. 1/, Venedig /1962/, 193 Nr. 248). 
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In den griechischen Kirchen gab es immer Prozessions- 
Kreuze, die mit Christus und anderen Personen bemalt 
waren oder die - bei den kunstgewerblichen Arbeiten - 
diese Darstellungen in flachen Relief innerhalb des 
Kreuzumrisses trugen. Wie dem aber auch sei, sind uns 
erst aus dieser Zcit zum erstenmal hélzerne Umrissbil- 
der des gekreuzigten Christus erhalten‘19 . Wahrend 
derselben Zeit hatte die lateinische Kirche in Jerusa- 
lem schon eine realistische Schilderung der auf die 
kreuzigung und das Begrabnis Christi bezogenen bibli- 
schen Ereignisse eingefiihrt. mit der Verwendung pla- 
stischer Christusbilder an den heiligen Statten(°) , 
Die Erneuerung unter Sophronios ist denn nichts anderes 
als eine theatralisch-realistische Umbildung einer 
immer vorhandenen,vormalseinfacheren Kreuzesver-— 
ehrung a - Hinweise auf das Vorhandensein eines 
Kreuzes in der Hagia Sophia Konstantinopels bei den 
Passionszeremonien gibt es im 13. und 14. Jahrhun- 


dert 6212) , 7 


19) Byzantinisches Museum,Athen Nr. XAE 3856/1230 
(Héhe 0,255 m.) und XAB 3857/1205 (Hohe 0.28 m.). Es 
ist charakteristisch, da sie ’ am meisten in Zante 
im 17. und 18. Jahrhundert begegnen (Chatzidakis, 
Ic6nes 144). 

20) H. Maundrell, A Journey from Aleppo to Jerusa- 
lem at Easter A.D. 1697, -* (1800), 110 £. (auch bei 
The Wrigh, Narly Travels in Palestine, London 1848, | 
443). 

21) Das Idiomelon eo a Ext EdAovu" 

(siehe oben S..1) gehért organisch der None des Kar- 
freitags an (Tpt@dtov 393 a). | 

21 a) Vgl. die Texte:-Germanos, Patr. v. Konstant. , 
(1222-1240), In Domin. corp. sepult., P.G. 98, 248- 

249 (siehe unten Anm. 328) und Enkomia I, 17 (siehe 
unten Anm, 653). Ausfiihrlicher im Zweiten Teil S. 67 ff. 
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Was schliesslich die kultische Einheit der Verehrung 
des Epitaphios und seiner Mitfiihrung in der Prozession 
durch die Stadtplatze petrifft,so erfahren wir von 

Leo Allatius (+1669),da8 sie zu seiner Zeit ent- 


standen ist 


22) Ich zitiere den interessanten Text des Allatius 
"tad haec tamen tempora usus obtinuit,ut dum Psalmus 
CXVITI canitur,et singulis versiculis singula Tropa- 
ria concinuntur, Christus, decore exsculptus,vel af- 
fabre in tabula depictus et in feretro depositus,so- 
lemni cereorum ardentium apparatu, sacerdotibus eee 
et Christi fidelibus feretrum prosequentibus urbis 
plateas defertur, proponiturque omnibus adorandus, ex- 
osculandusque,sic_que omnium venerationi patet.Flores 
iterim imagini superpositi maximo studio ab omnibus 
conquiruntur, quibus gibi maxima bona,non corporis 
modo, sed ‘rerum etiam domesticarum pollicentur" 

(Leo Allatius, De Ecclesia occidentalis atque orienta- 
lis perpetua consensione,libri tres.Ejusdem Disser- 
tationes de Dominicis et Hebdomadibus Graecorum et 

de Missa Praesanctificatorun, Koln 1643, i i le 
Vgl. Borgia, De cruce Vaticana 101. 
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II, Nachprtiifung der Queilen. 
Vorbemerkung ca ) 

_ ‘Das Zeugnis des Allatius tiber eine’ spitere Ein-- 
fiihrung der Epitaphios-Zeremonie bestétigt. sich nach | 
der Priifung der Ordnungen der liturgischen Typika. - 

~ Doch gehen die Meinungen iiber ihr Alter auseinander; 
man nimmt das 16.oder das 15.Jahrbundert an‘?>)oder . 
man geht zuriick bis zum 8. Jahrhundert '24) 4a sogar 
bis zu der dltesten palistinensischen Uberlieferung' “2” 
Es stellt sich also die Frage nach der Ausgestaltung 
‘der Passions-Zeremonien. Mit dem Thema haben sich seit 
langem besonders russische Gelehrte beschiftigt. | 
Unter ihnen sind verdienstvoll die kurzen Bemerkungen 
von E.Golubinskij und die umfassenden von V1.Troickij; 
der letztere hat unter Ausniitzung der bisherigen Er- 
gebnisse und gestiitzt insbesondere auf eine Unter- 
suchung der russischen Typika mehrere Punkte:' der 
Epitaphi os-Zeremonie~ .erortert. Die russischen 
Nachweise sind eine Beihilfe zur Kenntnis der zugrunde= 
liegenden konstantinopolitanisch- griechischen Ordnung. 
Eine Analyse des iiber das Thema erhaltenen Materials 

_ ist vor allem nach rund einem halben Jahrhundert. seit 
dem Aufsatz Troickijs unumginglich. 

*'23) V1.Troickij, ietorije plastanicy, Seats. 
véstnik, Moskau 1912, 505, Cottas,Le théatre 144-146, 
ders, L' Influence du drame "Christos Paschon" sur 
l'art chrétien d'Orient, (Paris 1931), 95: PE hi ders. 
Atti V Congr. Intern. St. Biz.88. 
tute 24). Sophronios Eustratiades, ‘H dxodov8ta - TOD “Neyée 
*Aov LaBB&tov ual th peyaAvvépra tot ’Enutaglou, Nea. 

Zudv 32, 2937, 29, 245 ff., 32, 1938, Hh. und 446, 





25) Troickij, a.a.0.:509 f.und'529 f:,Baunstark 
Gottesminne 4, 1906, 213 f., 217 f. ace 
? 26) E.Golubinskij, Istorija Russkoj Cerkvi, I 2, 
Moskau 1904, 917-919, Troickij,pogosl.Véstnik 1912, 
505 ff.. (eba. altere niasipoke iuveratereneshe : 
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1. Die Paldstinensische Ordnung. 
Es scheint,daB die dlteste Ordnung iber die Passions- 
Feiern aus der. Errichtung der konstantinischen Heilig. 





tiimer in Jerusalem erwachsen ist .Die palastinensische 
Ordnung iibte wéhrend des ersten Jehrtausends eine Wir. 
kung auf die Passions-Zeremonien der ubrigen christ- 
lichen Welt aus,trat schliesslich aber,nach einer 
langsamen Umgestaltung,die mit den historischen Perj- 
petien des Heiligen Landes und den baugeschichtlichen 
Umbildungen des jerusalemitanischen Heiligtums einher- 
ging,wie auch unter der Einwirkung des schon fiihren- 
den Konstantinopels,zurtick. 

tiber die Altere palustinensische Ordnung erfahren 
wir durch Aptheria (um 395).Die Bauanlage der Grabes- 
kirche in Jerusalem in ihrer altchristlichen Periode, 
ist nach der Beschreibung bei EusebiOs von Kaisareia, 
den Angaben der Aetheria selbst,wie auch nach den bis- 
herigen archaologischen Forschungen imw_esentlichen 
ziemlich deutlich:Monumentale Propyli#en gaben Zutritt 
zu einem ersten Atrium,an dessen Ende beiderseits zwei 
Exedren ausbuchteten;eine fiinfschiffige Basilika mit 
Rund-Apsis folgte (Martyrion,Golgatha-Kirche) ,und 
dann ein zweites Atrium,nach dem man einen Rundbau 
erreichte (Anastasis),der das Mausoleum Christi (das 
Heilige Grab)umschloB.Zu beiden Seiten der Basilika 
war die Anlage mit Korridoren versehen;in dem inneren 
Atrium,unmittelbar nach der Golgatha-Kirche,stand auf 
der linken Seite unter freiem Himmel ein prunkvolles 
Kreuz zum Gedachtnis des geschichtlichen Geschehens 
der Kreuzigung‘2"), Die pia le alana ol diente als 
Kathedrale Jerusalems. 

27) Eusebius, Vita Constant.III, 34-39(Heikel Vi 
C.S.E.G./93, 22-94, 28) ,Aetheriae,Peregrinatio 24 ff. 
(S.Geyer,Itinera Hierosolymitana saeculi ITII-VIII 
/C.SE.L./71,40 ff.)Grundsatzliche Versuche zur wie- 
derherstellung ihrer Anordnung: A.Heisenberg,Grabes- 
kirche und Apostelkirche, Leipzig 1908, I, 39 ff. 

Taf.I - III,H.Vincent-F.M.Abel,Jérusalem,II 1-2, 
Paris 1914, 154 ff. Abb.102; 
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Nun begannen die Passions-Zeremonien am Abend des 
Griindonnerstags mit Vigilien inder El#ona-Kirche am 
Glberg und einer n&chtlichen Prozession von dort zur. 
Grabes-Kirche in Jerusalem,wo sie in der Friihe des Kar- 
freitags eintraf und vor dem Golgatha-Kreuz ihren ritu- 
ellen AbschluS fand‘28) pann -zwischen zwei und sechs . 
Uhr,d.h.zwischen acht Uhr und Mittag nach der heutigen . 
Zeitrechnung- vollzog sich die Verehrung der Kreuzes- 
Reliquie: Man stellte hinter dem Golgatha-Kreuz ("post. 
crucem") einen Stuhl ftir den Bischof auf und,wenn aie=,7 
ser .sich gesetzt: hatte,einen mit einem Tuch bedeckten 
Tisch vor ihn ("mensa sublinteata").Darauf brachte man’). 
die in einem silbernen Kasten aufbewahrte Kreuzes-Reli- 
quie,setzte sie auf den Tisch,schliesslich schritt das 
ganze Volk,einzeln hintereinander,an dem| Bischof: vorbei 
-wie durch einen imagindren Gang zwischen ihm und dem 
Golgatha-Kreuze zur Verehrung der Heiligen Reliquie (29), 
unter den neueren: Erik Wistand,Konstantinische Kirche 
am Heiligen Grab in Jerusalem nach den dlteren litera- 
rischen Zeugnissen Goteborg 1952,K.I.Conant,The Original 
Buildings at the Holy Sepulcre in Jerusalem,Speculum 31, 
1956,3 ff.Die neuesten archiologischen Ergebnisse, aber 
| nur fiir die Anastasis,bei V.Corbo,Gli edifici della 
Santa Anastasis a Gerusalémme,Studii Biblici Francis- 
cani,Liber Annuus XII, 1961-1962, 221-316. 

28) Aetheriae, Peregr.35,1-36,4 (Geyer,85, 27-87, 12). 
Vel.Aug.Bludeau, Die Pilgerreise der Aetheria /Studien 
zur Geschichte und Kultur des Altertums Bd.XV,Heft. 1-2/, 
Paderborn 1927, 134 ff. 

29) Aetheriae, Peregrin.37,1-37,3 (Gexéx 88,1-89, 24 u 
Vzl.A.Riicker,Die "Adoratio crucis" am Karfreitag in den - 
orientalischen Riten,Miscellanea- liturgica in Honorem. 
L.Cuniberti Mohlberg,I (Bibliotheca "Ephemerides Litur- 
gicae"Nr.22),Rom 1948,379-380 und: A. Baumstark,Der Orient 
und die Gesinge der Adoratio crucis,Jahrb.f. Liturgie-*~' 
wiss.2,1922,1. Demzufolge hatte sich damals in Jerusalem 
nur ein verhiltnismussig geringes Stiick von der Heiligen 
Reliquie erhalten.Vgl.Anat.Frolow, La relique. de la. 


Vraie Croix.Recherches sur le développement d'un culte 
(Archives d Li Orient Chrétien 7),Paris 1961, 57-58. 
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N16 adoration erucia war w'LBO mov kei nem "MiG" vEryy,.. 


don! 99) angh 116g% 64 auf dex Hand,dat der VOTEGIL, Bie 
Unher der Keglettung von Osalingen vollaogen nahen wing 7h) 
1.6 Tolgsite Versunmlung tank gwiachen secha wid NGUH Wy» 
NW. gwiachen WAttay und Ares. Uhr NECNMNLULG EA, BN OSINEG) bey 
OVt BVAV J6b4h Btell te man Nem Wiasehor einen Hyun VOR 
Mas GolLwathaetreuy ("ante crucem) und ein DIGHHE M44 
Vaalmen, bibiAechen IAgsingen und Hymnen,al1e die Puanion 
Chivtay4 hetrettend ,tolevethes. SLesem Vienste wirhe Ott 
Volk auty tiietate bin wu Heutfzen und Weiner erregt! 22). 
hn hhend folgte in 4 er Colgsthiehkirche 446 VG6EpEr indsp 
Nacht vigtlierten Sie Jinysren und Ate MrET tigen 4nd ex 
Anastasia bia sum trliner Morgen 66% Kevanmetagy! 22) . Wit 
dar Yeaper N68 Kartrattage war eine hLommnunion 96% Volker 
YOn prigsanktitibaten hetliven Gahben verbunden’ 24). Won 
BCheiniich vab es UrepTonglich 64ne normnie Liturgie,da46 
ber TrihnetA1g VOTHCHWUNIEH wer, intoles der Zunashme den 
historsach-topographischen Charaktersa der J&rTutel emitnh- 
nischen Passtons-Leranonien. 

Wher dis lanungen und Ate Gonkngs dew Diennter nach 
Ser shorst10o CLUCiA, OEM d16 heutipen entialteten Crouse 
Horen-Oft 1u4,6n N68 Vriodion (Prim, Vern, Bext und Hons’) 
entaprechen a A108 winx BuBTUhrlich Untéerrichte+ aug 


ON AS OY A OY EY SY OE BY GP OO BP LY Sem Se se tie Ste tte text ar ea — a me ps fe 


30) VWLeBaumabark, 6.660. 10 £. 
94) Asthersne ,Pereyr. 31 ,4~37,9 '(Geyer,89,2-90,17). 
92) bid. 
343) Th14. ' 
34) 816 18t erat spitererwinnt Am Géorpviachen 
hanoner (hed Astsumetark, N16 Hedligtiimer den byzant1- 
' niachen Jervunnlems nach sinsy Uhersehenen Urkunde , Oriens 
Chri 6tV1905,229. Wr dag Kanoner wlehe unten Ant. 37).» 
‘Veled1e Praxie in AntLocheta Anm.60. . 

35) Behe Npugbvoy HI~394 Vel oheBaumetark, Denk- 
miler der Entastehungageschichte deg byzentiniachen Ritus, 
OrLeng NY tey Bovey 2, 1927, 21 ¢. | 


/ 
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dem Armenischen Lektionar (Uberlieferung des 5.Jahrh.) 
(36) | dem Georgischen Kanonar (7.Jahrh.) ‘ 31) una aus 
dem Typikon Cod. Jerusalem.St. Crucis Nr.XLIII aus dem 
Jahre 1122638 ,»das*’aber trotzdem ~nach Anton Baumstark 
den Zustand des beginnenden 8.Jahrh.vertritt,und noch 
-der modestianischen Bauanordnung entspricht ‘39? , | | 
36) F.C. Conybeate, Rituale Armenorun, Oxford 1905, 
520. Vel. ah »Miscellanea Mohlberg, I, 381-383, . 
D.Raldi , Lélezione scritturistiche. nella liturgia di 
Gerusaleme nei secoli IV e V, Studi Biblici Francis- 
cani, Liber Annuus II »1951- -1952, 199-201. 

37) M. Tarchnischvili, Le. Grand Lectionaire de 1! église de 
Jérusalem (V&-VII® siécle) (=C.S.C.0,,189.Scriptores 
Iberici,10),Louvain 1959, 97 ff.Eine Zusammenstellung 
der handschriftlichen Textiiberlieferung, ins Deutsche 
libersetzt,bei Th. Kluge-A. Baumstark k,Quadragessima und 
Karwoche Jerusalems im siebten Jahrhundert,Oriens — 
Christ.,N.S. V,1915,201-233. Der Version's, Kekelidze, 
Jerusalemskij Kanonar. VII veka, Tiflis 1912,eine Uber- 
setzung auf griechisch: Archimandrites Kallistos, ’ Ao— 








“Xatoy TumLxov Tig Exnrnoltacg ‘IepoooAbpwy tod Z’at-— - 
| ee, NE&x Xvbv 14,1914,35-59,202-241 und 310-342 


‘Vel. D.Baldi, La liturgia del Natala e della Settimana 
Santa nel canonario gerosolimmitano- del sec.VII, Studi . 
Bibl.Francisc.,Lib.Ann.VII »1956-1957, 95 ff. (iiber | 
Karfreitag 117 ff.);ebd.weitere Literatur. 
38) A. Papadopulos-Kerameus, *AvéAEK TO. *TEpocoAv— 
LLTLXIC Utaxvonoy bac . »1I, Petersburg 1894,116-160, 
Vgl.A. Dmitrievskij, Drevnejsie patriarsie Tipikoni: 
‘Svjatogrobskij Ierusalimskij i velikoj Konstantino-— 
Poljskoj cerkvi;Kiev 1907 ‘(=Trudy Kievskoj .uchovnoj ° 
Akademij 3/1901/) (mir nicht’ suginglich), iickes, 
Miscellanea Mohlberg, I,383 ff.und 389 und Baumstark, 
Oriens Christ, V 91905, 227 ff.und passim. s 
39) Baumstark, a.a.0.242 ff.(tiber die Chronolo- 
gischen Fragen 282 ff.), ders.,Die modestianischen 
und die konstantinischen ‘Bauten am Heiligen Grabe Zu 
Jerusalem, Paderborn 1915, 7 f,.ders.,Oriens aaa. 
30S. 52, 1927, 19-20. ‘Splitester terminus ante . quem ist . 
die verettrung Jerusalems durch HEkim (1009). _ 
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Im 6.Jahrh.war Golgatha mit einem Baldachin und 


Schranken versehen,wohl zum Schutz des Votiv-Kreuzeg10) 


Das modestianische Heiligtum folgte getreu dem konstapn. 


tinischen,wie es uns,ausser durch die literarischen Up_ 


tersuchungen,auch durch die -sei es auch nur partielley. 
archdologischen Forschungen pestdtigt wird eAm Ende 
der modestianischen Bauperiode war Golgatha in eine Ka. 
e sob auf dem Kreuzigungsfels,dem 


pelle umpesaridelhs 
noch ein Votivkreuz stand,wird nicht 


“Ayvov Epavlov, 
erwahnt, es ist jedoch wahrscheinlich «Eine Weue- 


rung,den Raum der Passions-Zeremonien betreffend,war 
nur,daB an dem der Golgatha-Kapelle entsprechenden Platz 
-in dem inneren Atriumrechts, eine zweite Kapelle- der 
Heilige Kerker ( } ‘Ayla SvAanf ),errichtet wurde. 44) 
Man behauptet,weil die, Kreuzesverehrung ~sc.die der 
Kreuzes—Reliquie- imGeorgischen Kanonar nicht erwdhnt 
wird,daB nach dem Raub der Kreuzes—Reliquie durch die 
Perser (614),und ihrer endgiiltigen Ubertragung nach - 
Konstantinopel (635),die Kreuzesverehrung in Jerusalen 
aufgehort habe! 45) , 

40) Breviarius bei Geyer, Itinera 153,16 - 154,2. 
Vgl.Heisenberg,Grabeskirche 114 f.,174.Nach Conant, 
Speculum 31,1956, 5-6 seit Ende des 4.oder Anfang des 
5.Jahrh. ot : | 
-_ Corbo, Studii Bibl.Francisc.XII, 1961-1962, 313- 
42) Baumsterk, Oriens Christ.V, 1905, 239 ff., 
ders. Die modestianischen 17 ff. 

43) Aus Sophronios v.Jerus.(634-638),In exaltat. 


SeCrucis "oléyeda 6% nal OTOxaCbueba, tove é tov TEDE— 


Twv coLruvoupévoug mpde thy adciy | . -sc.des 
Kreuzes und des Grabes - Zwnodpov Tpoonbvnory (PG. 
87,3304),geht hervor,da®B dort damals ein Votivkreuz 
stand. 


44) Baumstark, Oriens Christ. V,1905, 240 f, 

45) Kluge-Eaumstark, Oriens Christ. ,N.S.V,1915,225, 
JoB.eThibaut, Ordre des offices de la Semaine Sainte a 
Jérusalem du IV® au xe siécle,Paris 1926,100, Bludau, 
Pilgerreise d.Aetheria 142, Riicker,Miscellanea Mohl berg 
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Doch eine solche revolutionére Umgestaltung der rituellen 
praxis in der Grabes-Kirche, d.h.die Abschaffung ihrer vor= 
nehmsten kultischen Forn, ist undenkbar; ses misste ein Er- 
gatz dafiir entstanden sein. | 
Genau dies ist es,was wir aus dem Typikon Cod.Jerusal. 
St.Crucis Nr.XLIII erfahren: Wie zur Zwit der Aetheria 
wurde die Kreuz-Reliquie von dem Patriarchen aus einer 
fapelle genommen,die zum erstenmal mit dem Namen "Nikete- 
rios Angelike" )( Uvxntiproc *AyyeAunf )iiberliefert wird. 
‘ie damals wurde sie in das Gebiet des inneren Atriums, 
aber nicht mehr nach Golgatha,sondern in die ‘Ayla Ovdranf 
getragen 46). Die Niketerios Angelike war -nach A.Baun- 
stark- mit der linken Exedra des ersten Atriums identisch 
(47), die Reliquie wurde von dort nach der elften Evan- 
gelienlesung,d.h.am Ende des Offiziums,nach der Hagia- 
Phylake getragen.Bemerkenswert ist bei der betr.Zeremonie 
die rituelle Handlung.Es wurde némlich die heilige Reliquie 
vom Patriarchen auf der Schulter getragen,wahrend er vom 
Archidiakon mit seinem Orarion am Hals gezogen wurde. 


46) Papadopulos-Kerameus, ‘Av&Acxta, II, 146: "Kal téte 
elocheboetat 6 Natprdépyng ual & *Apxréudnovoc ele thy N- 
unTHeELov “AyyeAvuv, dnlow tod ‘Aylou Kpavlov ual AapBéever 
tov tlnrov EZtavpby an’ éxeTOev nal Buoté&ler adtdv Se6epé— 
vov éxt tiv duwy adbtod*, ual obper atdtdyv § hoy LOLGHWY elc 
tiv ‘Aylav SvaAonfiv ... Kal pé&ver & Matprdépxne ele thy ‘A- 
Ylav Svaony ual fete EumpooGev abtod w&ddAopev td tponk— 
PLov: Xtavow8Evtoc cov, Xpvoté". 


47) Baumstark,Oriens Christ.V,1905,242-243 und 250-f. 
Vgl.Breviarius,"in introitu basilicae ipsius ad sinistram 
partem est cubiculum,ubi crux posita est" (Geyer,Itinera |... 
153,4) Vgl.HeisenbergGrabeskirche 111 f. Nach K. Schmalz, 1). 
Mater ecclesiarum: Die Grabeskirche in Jerusalem. Studien 
zur Geschichte der kirchlichen Baukunst und Tkonographie.. 
im Antike und Mittelalter (=Zur Geschichte des Auslandes;' 
Heft 120),Strassburg 1918, 64 und 111 lag die Niketerios 
Angelike hinter dem Kranion. 
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eine duppielune auf die Kreuztragung Christi,nach Ciney 
seit Aetheria bezeugten antitypischen Auffassung des Pa. 
triarchen als des Vertreters christi‘4® bei den Passions. 
Zeremonien.In dem betreffenden Ritus ist eine Kreuzes-yen 
ehrung nicht unmittelbar erwihnt,aber sie liegt auf der 


Hand. Ein ganz ahnlicher,aus Palistina kommender Ritugs war 


im 8.Jahrh.in Rom mit der Verehrung der Kreuzes-Reliquie 
verbunden‘49) paraus ldasst sich schliessen,daB es im Gra. 


bes-Heiligtum vor den baulichen Verdnderungen unter Kon_ 
stantinos Monomachos (1048) ,bei der das Martyrion mit sei. 
nen Anbauten verloren ging,zwei scenische Punkte der Krey- 
‘zes-Gegenwart -sc.Kreuzes-Verehrung- gab:den einen in der 
“Ayla Suva (mit der Kreuzes-Reliquie) und den anderen 
im “Aytov Koavfov (mit dem Votiv-Kreuz) ‘90 ° 


"episcopus in eo typo, quo 
Dominus deductus est" (Geyer,84, 4-5) -wahrend des Palm- 


sonntags.Uber den Ritus A.Dmitrievskij ,Bogoslu%enie strast- 
noj i paschal'noj sedmic v Sv. lerasalimé 


(mir nicht zuganglich) ,Baumstark, Oriens-c 
Nach Thibaut,Ordre 86,wurde diese Zeremonie am Griindonners- 
tag vollzogen.Hinweise iiber das Vorhande 
Reliquie in Palistina ‘nach 635 -ungeachtet der Frage. deren 
Echtheit- bei Frolow,La relique 198 f.Nr.75 (iiber die von 


Cod. Jerusal.St.Crucis CLIII erwahnten,ibid.65-67 und 226 
Nr.119). mle 


48) Vgl.Aetheriae, Peregr, 31,3 


IX-X v.,Kazan 1894 
hristeV,1905, 242, 





nsein einer Kreuzes 


49) Siehe die Ordnung Cod.Einsiedeln Nr. 326 £.87 bei. 
Giov.Bapt.de Rossi, Inscriptiones christianae Urbis Romae, 
TI 1,Rom 1888,348 und Karl Young, the Dramatic Associations 
of. the Eastern Sepulchre (=University of Wisconsin Studies 
in Language and Literature ,Nr.10),: (Medison 1920), 25.Vgl. 

L. Duchesne, Les origines du culte chrétien, 3Paris 1903, 482. 
H.Grisar,Die rémische Kapelle Sancta Sanctorum und inr 


Schatz, Freiburg 1.Br.1908,69-70,Baumstark, Liturgie 





comp. 
} | — 58 f. 
50) .Auch die Passions-Zeremonien, die in der Zeit der - 
_Aetheria riumlich nebeneinander am Golgatha-Kreuz vollzogen 
* wurden, waren in der betr.Periode réumlich getrennt: die Ze- 
remonie der Verehrung der Kreuzes-Reliquie hirte vor der 
nt, Hagia-Phylake auf ;die nichste, die Horen-Offizien umfassende 
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Wahrend der Dienste aber stand ein Teil von den Kleri- 
kern und das Volk -wie friiher- immer draussen unter frei- 
em Himmel,wo auch Gesd&nge und Gebete rituell vollzogen 
wurden. 

Noch eine kultische Form ist hervorguheben: Durch das 
Georgische Kanonar ist tiberliefert,da8 am Abschluss der 
Karfreitags-Vesper nach der Lesung der Perikope Mat. eT; 
57-60, ein kurzes Offiziun Olgte,w&hrend dessen das 
Kreuz gewaschen wurde (91) in Nachklang jener Zeremonie, 
in den Karfreitags-Zeremonien sowohl des Ostens als auch 
des Westens,ist wahrscheinlich der Ritus der Waschung 


(52) 


eines kleinen Kreuzes vor seiner rituellen "Bestattung;~: 
Zeremonie wurde in der Golgatha-Kapelle vollzogen (Text 
bei Papadopulos-Kerameus, ‘AvéAcuta ,I1I,146-147). Uber 
das Vorhandensein des Votiv-Kreuzes auf dem Kranion 

siehe die Angabe oben S. 16. | | 

51) Tarchnischvili,Le Grand Lectionnaire 105 f(§703), . 
Kluge-Baumstark,Oriens Christ.,N.S.,V,1915, 229 und 361. 
Vgl.Thibaut,Ordre 105, Riicker,Miscellanea Mohlberg,I, 
388-389, Baldi,Studii Bibl. Francisc.VII , 1956-1957, 118 
und 119. : 

52) Bei den Syrischen Jakobiten: Rticker,a.a.0.401, in 
Westen: Rouen (Ioannes Rotomagi /1069-1079/,Liber de off. - 
eccles.,Psl.147,51D. Vgl.Neil C.Brooks,The Sepulchre of 
Christ in Art and Liturgy,with special Reference to the 
Liturgic Drama /=University of Illinois Studies in Lan- 
guage and Literature VII,May 1921,Nr.2/,3l,Regensburg 
(Obsequiale Ratisbonensis aus dem Jahre 1491:"finita 
collecta aspergatur et thurificetur crux et portetur ad 
locum suum" /Commentaria ad instructionem Clementis XI. 
pro expositione SS.Sacramenti in forma XL horarum et suf- 
fragia atque adnotationes super decretis sacr.eRituum Con-— 
gregationis,IV,Rom 1900, 440. Vgl. KX, Liibeck, Adoniskult und 
Christentum auf Malta,Fulda 1904, 121/).Da sich in beiden 
Fallen die Kreuzeswaschung in demselben Kontext mit den | 
Zeremonien der Kreuzes-Grablegung befindet, strebte man - 
danach,sie aus den Begrébnisgebrauchen gu erkliren. dhn- | 
licher Sinn liegt auch dem Georgischen Lektionar zugrunde 
(velodie Texte bei Tarchnischvili,a.a.0.)Nach einer Ana- 
lyse der palistinensischen Praxis kann man jedoch nicht 
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Fur diese Waschung setzt man eine jerusalemitanische Her. 
unt voraus'>7), Aber um welches von beiden Kreuzen hap. 
delte es sich nun in Jerusalem? Die Antwort ist nicht 
schwer.Da die Zeremonie mit der Kreuzes-Reliquie in die. 
sem Zusammenhang schon vorbei war,glaube ich,daB nur das 
Golgatha-Kreuz darunter zu verstehen ist.GewiB gehtrt die. 
ser Ritus demselben Kontext an wie die Kirchen-Waschung, 
die in die Karfreitags-Horen eingeschoben ist 4) si eae 
mit der Waschung der Ikonen an ihren Felertagen oder an 
bestimmten grossen kirchlichen Feiern vergleichbar, die 
wiederum auf die Bade-Riten der Kultbilder in der Antike 
guriickgehen'?”) , Die antiken Bildbdder,die den "Mittel- 
punkt" eines Festes bildeten,galten insbesondere den 
zugunsten einer solchen Erkldrung fiir den Ursprung des 
betr.Offiziums entscheiden.DaB aber Vorstellungen aus den 
Bestattungsriten eingemischt sind,ist verstindlich (siehe 
Exkurs I). | | 
258 Dughesne, Origines?, 248, Brooks,The Sepulchre 16 
54) Typikon des Euergetidos-Kloster, Cod. Athen, Nation. 


‘Biblioth.Nr.788 : "Metk thy énéavory (sc.der Sexten) 


ETOLLGZETAL & vads tiv Aylov "ATOOTOAWY 2a HATATADVE TAL" 


(Dmitrievskij,Opisanie I. (= During 1 ),Kiew 1895,553), 
Anton von Novgorod "Dans les autres eglises on n'office 
pas le Vendredi Saint;ce jour-14 on lave les @glises et 
on les parséme de feuilles de viollettes"(B.de Khitrowo, 
Itineraires russes en Orient, I 1,Genéve 1889, 105);auch 
unter den Syrischen Melchiten, bei denen bezeichnender- 
weise die "Tiiren geschlossen werden" (Ricker, Miscellanea 
Mohlberg, I, 393). : | 

DePallas, ‘H " ne ne . 
Elec az Cotoplayv tod heat iaiiei eas ee 

) Lod ual thy popgo- 

hoylay tiig Aeuvtoupylac, Athen 1952, 88 f. Hierzu 
ferner Beispiele (aus Lazio: Waschung der Salvators Iko- 
nen) bei Fr.Volbach,I1 Cristo di Sutri e la venerazione 
del SS.Salvatore nel Lazio,Atti della Pontificia Accade- 
mia Romana di Archeologia. S.III,. Rendiconti IVIL, 
194041, 45 und 109, 
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Gotzenbildern ( Eéavov ),von denen man glaubte,daB sie 
vom Himmel herabgekommen seien ( Suimettc ) unddie 
Gottheit verkorperten ~Also bedeutet die vorliegende 
Identitét von rituellen Handlungen,daS das Golgatha- 
Kreuz von den Glaubigen mit dem gleichen Inhalt wie die 
Ovlmety -Gotterbilder versehen wurde.Denn das Kreuz 
versinnbildlichte Christus,war sein "Zeichen"(27)3 
Karfreitag war nat’ étoyfv der Kreuzesfeiertag,im Sinne 
des Feiertags des Heroen -—bezw.seines Todesgedachtnisses 
dem einerseits die Kultanlage gewidmet war,und den an- 
dererseits das Kreuz verkoérperte;es war ein dem Kreuze 
cewidmeter tag\°8) paraus mu8 nun gefolgert werden,daB 
das Golgatha-Kreuz als ein Bild des Eponyms des Heilig- 
tums galt -sei es wie ein Eéavov. oder wie die Ikone 
eines Heiligen in seiner Kirche, 

56) tiber die antiken Riten: LeZiehen,in R.E. XXI 1 
(1951) 1060 ff. (s.v. mAvvtfpta )und Chrysula Kardara, 
Some Remarks on the Ludovisi Relief,Athen.-Mitteil.76, 
1961 (Ernst Buschor zum Gedichtnis),85 ff. Charakte-_ 
ristisch fiir die kultische Identitdt der betr.Karfrei- 
tags-Riten mit den heidnischen ist die Traver ~° des 
Tages und das Schliessen der Kirchen (s.Anm.54);s0 auch 
bei den antiken Plynteria,einem Tag der Trauer ( éno~ 
epdc) , wihrend dessen das Heiligtum gesperrt zu sein 
PaUEE (Pollux, Onomast.VIII,141 " Meproxouvtoar t& tepd 
eheyow Ev tate dnogpkor th napaophEat, ofov TAUVTHpPloLc 
nab tate torabtarc hEparc" (Bethe, II, 144) 
Vgl.Ziehen,a.a.0. 1061-1062). 

57) Vgl Franz Jos.Délger,Beitrige zur Geschichte des 
Kreuzzeichens,Jahrb.f.Ant.uoChrist.3,1960, 5 ff. | 
98) " ‘HuEpa otavpod ";Joannes Damask., Homil.in . 

SoParask.,P.G.96, 592 (die Rede ist auch unter den 
Spuria von Chrysostomos P.G.50, 811).Hierzu ferner 
Belege in Bibliotheca Hagiographica Graeca, 3Brtissel 
1957, von Fr.Halkin, III, Nr.414 £ und 414 p. 
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Aus der vorangegangenen Analyse verdienen folgende 
Formal-Elemente hervorgehoben zu werden, nimlich: 1) , dap 
die vornehmsten Zeremonien am Karfreitag in der Grabeg 
Kirche in Jerusalem im inneren Atrium,unter freiem Him. 
mel vollzogen warden’??? , mit anderen Worten,daS dag 
Atrium als ein kultischer Raum diente; und 2),da8 in 
diesem Raum bei den Zeremonien -und nicht nur bei jenen 
des Karfreitags- das Golgatha-Kreuz den bestdndigen 
"scenischen" Hintergrund im Sinne des dem Kultraum eige- 
nen Kultbildes bildete.Und noch eines bleibt zu erwdh- 
nen: Die Passions-Zeremonien hoérten in Jerusalem am 
Karfreitag auf; der Karsamstag war fiir die Katechesen 
der Neophyten und ftir ihre Taufe bestimmt. 


2. Die konstantinopolitanische Ordnunse, 


Vorbemerkung: 
Konstantinopel kommt -neben seiner politischen und 
kulturellen Besonderheit- nach Jerusalem als das nichst- 
_Wwichtigste kultische Zentrum in Betracht.Fiir die friihe 
Periode des ersten Jahrtausends sind wir tiber die kon- 
stantinopolitanischen Passions-Riten schlecht informiert 
da damals im allgemeinen iiber die rituellen Dinge wenig 
aufgezeichnet wurde.Von vorn herein aber fehlte in Kon- 
stantinopel,wie iiberhaupt in der christlichen Welt aus- 
serhalb Paldstinas,die Voraussetzung fiir Passions-Zere- 
monien von topographisch-historischer Priégung.Dies fin- 
det indirekte Bestaétigung in der kultischen Praxis 
Antiocheias: Der Karfreitag,auch in Antiocheia zur Er- 
innerung an das Kreuz geeignet,wurde »Ungefahr in der 
. Zeit der Aetheria,mit einer abendlichen Zeremonie zu- 
Sammen mit einer Eucharistie-Peier gefeiert!©0) | 
59) Baldi, Studii Bibl.Francise.VIT »1956-1957, 118 


60) foannes Chrysost.,In coemeter.appel. 
pvelav enitehoBpev eee SHEpov te ste ° “Adou 
névta & de0n6tyc TOV wee 


"UtTAUPOD 
TEP LTOAET 
"Enet obv tby zy TH otavpy 


etc mote thy bonéoav tabthv 
Loety | Wg duvdy gogaypévoy nat tECuLEVoy ' 


(scedie Eucharistie), 


Lete oplune TPOGEANWLEV . 7 
Pw LEAAOVTEC Tap Cotac | eee ov th 


| Gb HaLVo, &AA? AUTH TH tpané 
t8y éuvby Exobon" (P.G. 49, all a _- 


“™ 
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Es handelte sich um eine Ged&chtnis-Feier auf dem groB- 
ten Friedhof der Stadt.Ob bei jener Zeremonie eine ide61- 
le oder reale Beziehung auf das Kreuz gegeben war, mit 
anderen Worten, ob diese Zeremonie sich vor einem gele- 
gentlich aufgestellten Kreuz entwickelte,ist unbekannt; 
vielleicht ja-Es scheint,daS8 es,was unser Thema betrifft, 
keinen grundlegenden Formal-Unterschied zwischen Antio~ 
cheia und Jerusalem gab,mit Ausnahme selbstverstd#ndlich 
der historisch-topographischen Einzelheiten,die den 
jerusalemitanischen Kult’ auszeichneten. 

Fir die spdtere konstantinopolitanische Ordnung be- 
steht die Schwierigkeit,zwischen stddtischen und monas- 
tischen Kultformen zu unterscheiden.Die letzteren sind 





konservativer fromm,doch der Konservativismus auf dem Ge- 
biet der Frémmigkeit ‘ist eine komplizierte Rrscheinung.Ein 
Massenpsychologe wie-.Ioannes Chrysostomos bemerkte schon, 
daB die Leute an den traditionellen kultischen Formen 
festhalten‘®1) , In dieser Hinsicht mu8 der monastische 
Kult fiir weniger konservativ als der stddtisehe gehalten 
werden,wenigstens fiir die friihe Zeit. So ist z.B.der 
Widerstand des Monachismus gegen die stadtischen Formen 
von kirchlichem Gesang,die einer tief eingewurzelten 
Uberlieferung entstammten,zu verstehen. 


a. Archaische Stufe: Unter den bekannten Typika 
der in der Hagia Sophia vollzogenen Ordnung ,ist das 
_61),Ders., Ad I Cor.Orat.7 :"Mldévta yap TLC. ebuoddtepov 
duetpevey % ) t& TEpY Spnoxetacg" (P.G.61, 64). 


62) Juan Mateos, Le Typicon de la Grande Eglise. 
Ms.Sainte Croix Nr.40, X® siécle T-II (=Orientalia 
Christiana Analecta Nr.165-166), Rom 1962(I) und 
1963(II) . 
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friiheste,das im Cod.Patm.266 (aus dem 9.oder dem begin. 
nenden 10.Jahrh. 3) In ihm fehlen,wie schon A. Baumstan, 
bemerkte,die Passions-Feier (’Anohkov0la tay ‘AY Coy TeeGey 
in der Nacht von Griindonnerstag auf Karfreitag wie auch 
die Grossen Horen-Offizien des Karfreitags,die auf Dali. 
tinensischem Boden seit dem 4.Jahrh. erwachsen sing‘64) 
Die Karfreitags-Zeremonien Xonstantinopels bestanden aus 
einem einfachen Orthros der Tritoekte ( Toevitoéutn 
Sext) ,d.h.einem Offiziunm am Vormittag 
Zeremonie dieses Tages war' 64a) 


Terr. 
,das die vornehmste 
und aus einer Vesper, die 
mit einer Présanktifikaten-Liturgie verbunden war! 65) 


SS ee ee snes e exp sem eens ——— Le ee 


—— ae oe 


63) Dmitrievskij, Opisanie I (= fume. 1 ),129-139. 


Vel.N.Th.Krasnosel'cev, Tipik' terkvi Sv.Sofij V.Konstan- 


vinovol®é, Letopis Istoriko-Filologiceskago Obcestva pri 
Imperat. Novoross.Universit.II (Odessa)1892, 247-248, 

64) A.Baumstark,Das Typikon der Patmos-Handschrift 266 
und die altkonstantinopolitanische Got 
Jahrb.f.Liturgiewiss.6,1926, 102, Vel.01.Strunk, The by- 
zantine Office at Hagia Sophia, Dumb. Oaks Fap.9/10,1956, 
198 und Taf.12-13, fateos 4.400.17,795, 

64a) Mateos, a.a.0 

65) Siehe Mateos 
wahrscheinlich bis 
Al Ev 7G Vai tic 


tesdienstordnung, 


+» IT, 78. Vel. ib. I, XXV una 11,393, 
80 f. Die vorliegende Ordnung beatand 
zum 'é-Jahrh. (Arkadios Batopedinos, 

‘Ay lac Elpfivac nat, thy MM, 
TEAODLEVaL HRTHXNCELC, *Enet. 
,1930, 382-383); Angabe aus Co 
eus dem Jahre 1141) #,201V. 
An liapacxevi, tor ToOTADKG 
TS B&rtt Lope" 


Nlopaonevty 
‘Eta. Evg. xrovsd, 
d.Athos Batop.-K1l.Nr.879 
"" AnoAovO la, YovopEvn ti Meyé- 
HEU toy AATNXOVLEVWY Ele 
(Sophroniogs Eustratiades- Arcadios of 
Vatopedi,Catalogue of the Greek Manuscript in 


the Library 
of the Monastery of Vatopedi in Mt Athos /=Harvard Theo- 
logical Studies XI/,Cambridge 1924,166), Vgl.Strunk, Dumb. 


Oaks Pap. 9/10, 1956, 198, 
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Die auehsten Offizien waren der Orthros und die Litur- 
gie des Kar..samstags. Es gibt keinen direkten Hinweis 
auf Formal-Elemente, die diesen Zeremonien rituell zu- 
kamen; mit Ausnahme desjenigen, da& der gewdhnliche 
rituelle Einzug beim Vesper-Offizium am Karfreitag 

sich prachtig unter Teilnahme des Patriarchen voll-—-. 

208 (" nab ylvetat etoodoc tod Notpr&épxov pet :tod pe- 
yaketov'}. Ebenso nahm der Patriarch an dem Einzug nach 
dem Orthros, am Ende der Grossen Doxologia (der Gloria), 
zur Liturgie des Karsamstags teil 66 . Aus dem Gesang 
der Karfreitagsoffizien werden nur drei Troparia er- 
wahnt; ndmlich die: “ Xhpepov tod vaod TC HATAMTETACLA" 
(von Orthros), und " Tlpooxuvotyev thy Aéyxnvt und "Ztav- 
pwSEvtog cov, Yproté, avnpEn  tupavvlc" (von der Tri- 
toekte), die sich auf die Passion beziehen; aus dem 
Gesang des Karsamstags-Orthros wird das "7 pvipa cou 


egdAc.t lov StTpateOtat"  erwihnt ae , das sich auf die 
Auferstehung bezieht. Von den genannten Troparien be- 
genet uns das erste schon im Georgischen Kanonar ; 


was ohne weiteres auf eine paldastinensische Herkunft 


hinweist. 


56) "Ele th tovoéyrov tod AdZa Ev “ZHtatore YEVETAL 
‘etoob0c tov haterapxov Wet TOU pEeyahetou vel civ tepé- 
S zvekcetv adtobe Ev to ovvicdédva uswe" 

(Dmitrieyskij, Opisanie I /= Tuning 17, 131 £-), Ma- 
teos, a.a.0. 82 f. Uber das "Megaleion" (prachtiges 
Evangelien-Buch) vgl.Anm. 86.° 

67) Dmitrievskij, a.a.Ou, 131, liateos 78 f.. (Kar- 
freitag) und 82 (Karsamstag). Im TpLG5 Lov 408 gibt: 
anstatt des letzteren das verwandte ' "may TaQOV COV, Luw- 

tThiS’ses fehlt im Cod. Jerusalem. St. Cruc. XLIII. , 

68) Kluge-Baumstark, Oriens Christ., N. S., V, 1915, 
228, Tarchnischvili, Grand Lectionnaire 10% § 693, Vel. 
Baldi, Studii Bibl. Francisc. VII, 1956-1957, 118. Sie- 
he TorgSroy 376 (unter den Troparien der zwolften Anti-. 


Phone des Passions-Offiziums). 


° Y .' 
wv? ual vete T 
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Der dritte bezieht sich auf die paldstinensische Uber- J 
lieferung nur durch das Typikon Cod.Jerusal.St.Crucis 
air) das aber einen Zustand mit Einwirkungen aus 
Konstantinopel vertritt'!°) ,abseits dieser flieBenden 
Zustands-Beziehung steht das zweite Troparion,das uns 
nur durch das Typikon der Grossen Kirche iiberliefert wirg 
und also ohne Zweifel ein heimisch-konstantinopolita-. 
nisches ist;ater dieses Troparion wird. in dem vorlie- 
genden Dienste nur aus der Terz~Sext des Grindonnerstags 
wiederholt,wo es an dem ihm zukommenden Platz und besser 
geeignet zu sein scheint’ '), 

Im Vergleich mit der paldstinensischen Ordnung ist die 
des Typikons der Grossen Kirche einfach und konservativ; 
sie bleibt noch fest auf einer Urstufe die mit der jeru- 
salemitanischen Ordnung iibereinstimmt,ehe diese ihre 
historisch-topographische Pragung erfuhr( 72 ) snamlich auf 
der Stufe der choralischen Form, dhe der der. :Asmatikai- 
Akoluthiad, denen der von der Hymnendichtung unbeeinfluBte 
Psalmengesang zZugrunde iegt'T), Kein Wunder also,daf 


69) Papadopulos-Kerameus, *AvéASHTA, 11,146 (er wurde 
gesungen,wenn der Patriarch mit der Kreuzes-Reliquie sict. 
in der Hagia Phylake befand.Siehe oben 8S. 17; Tp Lddvov 
484 (Karfreitags-Prim). 

70) Baumstark,Oriens christ. ,3. S$.,2,1927, 20, nimmt 
als terminus post quem fiir die Gestaltung des Jerusale- 
mitanischen Typikon die Photios-Zeit (vor 886) ane 

71) "Kal elc t& tela d&vtlowva THC TPLTOEATHC 2s 
scoim Griindonnerstag - A€yowev tpon&ptov nyoc nA. B’: 
Npooxvvotpev thy Adyxnv thy vé~acnv thy Twomoudsyv mrEvpky 
THC Ofc aya0dtHTOG Hal Thy dvetLxvlacté6v cov -ovynaté&Ba- 
ovv b0F&Topev" | (Dmitrievskij,Opisanie I /=  ym- 
n& = 1/, 129). 

72) Vegl.ABaumstark, Nocturna Laus.Typen friihchrist- 
licher Vigilienfeiern und ihr Fortleben vor allem im ro6- 
mischen und monastischen Ritus,aus dem NachlaB herausge- 
geben von O.Heiming,(=Liturgiegeschichtliche Quellen und — 
Forschungen 32) ,Miinster 1.W.e1927,132-134. 

73) Ausfiihrliche Beschreibung der choralischen Form 
bei Symeon v.Thessalonike,De sacra precat.P.G.155, 624 f. 
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us dem reichen vivchiishedséhter sehen Gut,das in Fille 
vorhanden war,nur einige Troparia bei den von dem kon- 


stantinopolitanischen Typikon beschriebenen Offizien. vor- 


geschrieben werden, da ja der hymnische Stoff ausserhalb 


des rit 
, (74) .Indessen folgt wohl aus diesen Troparien, daB es 


uell verfestigten Gottesdienstes verwendet wur- 


ch in Konstantinopel eine Reliquien-Verehrung, offen- 
sichtlich die der Heiligen Lanze gab (vgl.das Troparion 
1 TlpOOHUVOULEY ah ASyxnv") - 

Yon der Lanze, die ea 1204 in der Kirche der Gottes- 
mutter in Pharos, d.h. imBezirk des Kaiserlichen Palastes, 
aufbewahrt wurde 19 ywird von Konstantinos Porphyrogen- 
netos berichtet, dab sie sich wahrend der Tritoekte des 
 Karfreitags in dieser Kirche befand,wo sie der Kaiser ZU 
verehren ‘nattel > , im Typikon der Grossen Kirche wird 
erwahnt, daB sie wihrend des Griindonnerstags und des Kar- 
freitags in der Hagia Sophia zur Verehrung aufgestellt 
war und daB sie am Mittag des Karfreitags dem kaiser- 


lichen Palast wiedergegeben wide" 2 Also gehorte die 


_oa------------------------ ee ee ee ee ere 


(iiber den A Asmaticos Orthros 636 f.).Literatur dariiber: | 


| Golubinskij,Istorija russk.cerkvi I 2,417 f. Buang. Anto- 





niades,fept tod dapat xod 7 BulavtLvowu HOOLLHOD TUTOU 


tiv dxorovSLGv tic hwepovuntlov MPOGEVZTC, @eoroyta 20s 
1949, 704 ff., 708 und aly 1950; 526 TT « ledJt fie, 


P.Trempelas, AU ebyal TOU - “Op 8pov uxt tod ‘Eonmepivov, 
| Ceodoyla, 24,1953,359 ff.und 25, 1954; 338, Strunk,Dumb. ~ 
Oaks Pap.9/10,1956, 175 ff. 

74) Vel.JeMatéos, Quelques problémes de 1'orthros by- 
zantin,Proche-Orient Chrétien ll, 1961, 2 216 f. 

75) AsHeisenberg, Nikolaos Mesarites. Die Palastrevo— 
lution des Johannes Komnenos, Wiirzburg 1907; 30-31, 
JoEbersolt,Constantinople.Receuil d'archéologie et 
d'histoire, Paris 1951, Qe f.,23 found 115. 

75a) K.Pornhyrogenn., De cerimon.l, 34 (Bonn I, 179)- 

75b) Matéos, a.a.Q. 72 und 78 = 
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Verehrung der Lanzen-Reliquie urspriinglich zum privaten 
. Kaiserlichen Zeremoniell und erst spitemain der Zeit der 
Kompilation des Typikons ? - wurde sie dem offentlichen 





Kult abgegeben. 

Lehrreich ist die Erértermg der Frage tiber eine 
Kreuzes-Verehrung, die durch das Troparion "ZtTavpwoEv- 
TOG GOV, XpLtotE" angedeutet - wird.Eine Verehrung 
der Kreuzes-Reliquie ist -wie Adamanus iiberliefert-seit 
dem 7oJahrh.in der Hagia Sophia bekannt,wo ein betracht- 
licher Teil davon avfbewahrt wurde'’®), is ist beachtens- 
wert,daB die Verehrung der Kreuzes-Reliquie in Konstanti- 
novel auch am Griindonnersteg ("in caena Domini") statt- 
fana‘77) , Zwar dauerte diese Verehrung bis zum Karsams- 
tag,an dem die Reliquie wieder in ihren Schrank gestellt 
wurde (78). Der erste Tag,an dem sie vom Kaiser anverehrt 
wurde,war jedoch der vornehmste Tag;saber die Verehrung der 
Kreuzes-Reliquie an diesem Tage stand ausserhalb der ei- 
gentlichen Passions—Feier.Griindonnerstag ist der Tas der 
Abendmahlsfeier,d.h.der der Hinsetzung des kirchlichen 
Liturele-Mysteriums’ 2? tm Typikon der Grossen Kirche 
ist keine Rede davon;die Kreuzes—Reliquie-Verehrung ist 
bekanntlich in das Fest der Erhdhung des Kreuzes am 14, 
Sentember unc in den dritten Sonntag der Fastenzeit ver- 


1 ect (79a). 


a ee eee gee ee ee ee ee gee eee ee ee ee ee ee ee ee ee eee eee ee ee ee ee ee ee ee cee eee ee OE Gee ee ee eee ee ee ee ee ee ee eee ee ee ee ee ee eee 


76) Siehe oben Se 16. 

77) Adamani, Arculfi rel.de loc.sanctis III, 3(Geyer, 
Itinera 287).Vel.Ebersolt,a.a.0.,8, Bludau, Pilgerreise 
deAetheria 142, Frolow, La relique 195 Nr.66, 

78) Adamanus, 2.2.0. | 

79) Lapidar deklamiert: "2A ‘AY Cm eal Meyaan héprty 
wee TEPAdEbOxnacLVY tuty -scedie kirchlichen 
Vater seit den Avosteln- ... toptéZeiw we. Tov pvoTLNdy 
Letmvov (énradi; tiv nap&doorv tv ua6’ tke oprxtiy wv 
otnplwv" Tptwdrov 365 - 366). Eine rationalistische 
Ekrléuterung der dreitagigen Ausstellung der betr.Reliaquie 
zur Verehrung,wie die bei Bernardakis,Echos d'Orient V, 
1901-1902, 258,d.h.durch die Annahme,daB es so lange fiir 
die groBe Menge von Leuten in Konstantinopel notig war 
(vel.das Typikon bei Matéos, a.a.0.,II, 317) ist unzu- 
reichend. | 

79a) Matéos, ib. II, 317. 
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Alle diese Fakta weisen darauf hin,da& die konstantinopo-= 
litanischen Verehrungen der Passions-Reliquien nicht im 
Fusammenhang mit irgendeiner historisch-kultischen Vor— 
stellung tiber die Passions—Zeremonien standen,sondern sie 
pezogen sich theologisch-spekulativ auf die mit dem Abend- 
mahl entstandene und durch die Passion Christi vollzogene 
aucharistiefeier,die nach der Basileios—Liturgie eine Er- 
jnnerung an die TaOhyata Christi darste11t‘8°) , Die dar- 
zelegten Reliquien-Verehrungen sind aber Einzelfiille. Sie 
vertreten nicht den allgemeinen konstantinopolitanischen 
Ritus.Im Typikon Cod.Sinait.150 (10.-11.Jahrh. )bei dem 
eine kultische Praxis ohne Reliquien-Verehrung nachklingt, 





die jedoch dieselbe Gliederung wie die des Typikon der 
Crossen Kirche aufweist,148t sich an Gesingen iiber die 
Passion Christi nochweniger ausfindig machen. Lediglich 
das Troparion " Hpooxvvotyev tiv Adyxnv = "bezieht sich 
auf die Passion,ist aber nur als introitus ( eloodixdv ) 
der Karfreitags—Pradsanktifikaten-Liturgie erwéhnt SL ° 
Kein direkter Hinweis auf das Kreuz,selbst nicht. am Kar- 
freitag,dem' Teg der Kreuvzésfeier. Also gables bei den mei- 
sten Kixchen Konstantinopels,insofern es unser Thema be- 
trifft,keine formal-kultischen Besonderheiten. 


vb. tibergangs-Stufe: Die Form der Passionsfeiern ins- 
gesamt verdndert sich auf konstantinovolitanischem Boden 
erst durch die Einfiihrung des Passions-Offiziums -in der 
Nacht von Griindonnerstag zum Karfreitag- in die kultische 
Praxis der Grossen Kirche.Dies mus bald nach der 
80) "Nepvnuévor obv 2... HAL twetc tHv cwtnplwv adtod 
TAOHUETWY, TOD TwomoLod otavpod, Tic tTeLnyEpov tagiic, 


tic Ex venpiv é&vaotkoewc UeSeWe(T.Goar, mhyo- 
A6yvov »Sive Rituale graecorum, evenedig 1730, 143) 


F Brightman, Liturgies Eastern and Western,Oxford 1896, 


405 ,P.Trempelas, Al tpetc AEvtoupylar uxte tobe év 7A 
Ofvatc udd.xac ,Athen 1935, 182) in Zusammen- 


hang auf I.Kor.:11,23-26. 


81) Dmitrievskij,. Opisanie I (= Tuniné 1); 191... 
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9) Nach dem Apodeipnon des seeeNmiipieee dem das Tropa- 
rion " ‘OC Eboxfpwv “Iwo "gesungen wurde,folgte noch 
ein besonderes Offizium, IIpeoBefa oder * snohovG Lax Te 
paxdntuxfgenannt , bei dem ein die Klage der Gottesmutter 
petreffender Gesang — der FKavdy Opnvo®dne tic Geoténov — 
resungen wurde 84) , 3) Im Orthros des Karsamstags,der an 
die Bestattung Christi erinnert (8 5) yfand ein besonders 
feierlicher Einzug statt'8°) pes Troparion " ‘O Rboxfpwv 
’Twone " in dem erwahnten Apnodeipnon deutet darauf hin, 
daB man schon aus der Vorstellung von der Kreuzigung in 


die der Hestattung Ubergersangen 357687) 


»und man mufs nun 
unterstreichen,da8 uns in der Zeit des Euergetidos-Typi- 
kon zum erstenmal ein rituelles Verh&éltnis zur Klage der 
Gottesmutter begegnet,und zwar zweimal: das erstemal auf 
die Vorstellung der Kreuzigung (in dem Passions-Offizium), 
und das zveitemal auf die Vorstellung der Bestattung (in 
dem Presbeia-Offizium) bezogen. ‘ 

| Der Gesang bei der ersteren Klage - das Kontakion 

84) "EVODc P&AAOpEV Td A&nédbe_tvov... nal tponk&prov: 
'O Eboyfpov *’Iwoho ual uavéva tdv Opnvhdyn tic OeotSxov 
wee PYG ual petk mpocoxfic, Eowlev(? ) 6E toB vaod wdhA- 
Lovey ual td d&nbSernvov xual tdv xcvdva" (Dmitrievskij, 
208000554)o Vel. Anonymi , Un ufficiatura perduta del 
Venerdi Santo,Roma e 1'Oriente V,1913, 306. tiber den Platz. 
wo der Kanon Threnetikos vollzogen war vgleunten 5. 56 

85) Gesinge: "‘O Etoxfpwv "Iwofe", "“Ote En Tob EpAOv 
OE vexpdv", "“Ote év TH TéQW TH MALY", "OTe at SuvéepEetc 
oe, Xproté", "EE tov d&vaBaAAdpevov". im. Toi. 
bbtov 397-398 in der Vesper des Karfreitags. 

86) " rrg00eL & Eepete nh&oav thy tepatinhy otokhy at— 
TOV nal &) Bué&novocg ual yEvEeTtar evooboc wEeTe, Tov) We 
yorelou ual thv pavovarlwv" (Dmitrievskij, 
Opisani I /= Tumux& 1/, 554).Schon von Typika der Gros- 
sen Kirche bestatigt (Matéos,a-ae0. IT; 82).Unter dem Wort 
"megaleion" versteht man ein wahrscheinlich représentati- 
ves Evangelien-Buch (Mateos, ib. 51s 295, 306s.v.peyaAetov). 

87) Vel.G.Millet, L'epitaphios. L' image, Comptes Rend. 


Acad.Inscr.et Belles Lettres 1942, 415. 
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nady Si’ huec otavpwlEvta " mit dem Oikos " Tdy VaLoy 


%ova  -ist nun nichts anderes als das Prooimion mit 
der ersten Strophe des Romanos-Hymnos iiber die Gottes— 


mutter am Kreuz $88) part man annehmen,daSi der Euergetj— 


dos-Ordnung eine andere Ordnung gugrunde liegt,bei der 
der ganze Romanos-Hymnos gesungen wurde? Es scheint un- 
wahrscheinlich. Im Jerusalem.Cod.St.Crucis ALIII, wie 
auch im Triodon,findet sich das Kontakion mit dem Oikos 
nach der achten Evangeliensesung und in Verbindung mit 
dem des Kosmas-Kanon " fipdc o& bp99ttw "~~" 3 da aber 
die Ordnung des Euergetidos-Typikons in diesem Punkt 
eine einfachere und klarere Gliederung aufweist,ist es 
legitim,sie fiir unabhéngig von der jerusalemitanischen 
zu halten,mit anderen Worten,anzunehmen,dali die Romanos- 
Stiicke in die Ordnung des Cod.Jerusalem.St.Crucis XLIII 
nach einer Einvirkung Konstantinonels hereingenommen 
wurden.In dieser Hinsicht hatte die konstantinopolita- 
nische Ordnung keine formelle Beziehung zu der palasti- 
nensischen; und man bemerkt in der Passions-Ordnung des 
Ruereetidos-Typikons das Auftauchen eines sentimentalen 
Gefiihls auf konstantinopolitanischem Boden,namlich mit 


der Klage der Gottesmutter am Kreuz.Das ist auf palasti- 
nensischem Boden friiher nicht fitihlbar.Heimisch jerusa- 
lemitanisch sind die im Georgischen Kanonar begegnenden 
Troparien,die man schon als Improperien charakterisiert 
nat!)  seipstverstindlich darf man darunter nicht ver- 

88) Der ganze bei K.Krumbacher, Die Akrostichis in 
der griechischen Kirchenpoesie,Sitzungsber.d.Philos.- 
Philol.-u.d.Hist.Kl.d.Kgl.Bayer.Akad.d.Wiss.1903,Heft IV, 
659 ff.,NoLibadaras, in N.Tomadakes, Pwpavod tod Kehu- 
500 “Yuvor »lI,Athen 1954,156 ff.und P.Maas-GeA.Dry- 
nanis,Sancti Romani Melodi Cantica.Cantica genuina, 
Oxford 1963, 142 ff. 

89) Papadopulos-Kerameus, ‘Avéd\enta 411,155, Toid- 
ésoev =: 3789 — 3798, . 

90) Bei Kluge-Baumstark, Oriens.Christ.,N.sS.,V,1915, 
226 ff.Vgl.Baumstark, Jahrb.f. Liturgiewiss.2,1922, 10-11, 
Ricker, Miscellanea Mohlberg, I,383-384 und Baldi,Studii 
bibl.Francisc.VII, 1956-1957, 117 f. oe 
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otenen, dal die Vorstellungen iiher die Klage der Cottes- 
mutter in Paléstina fremd waren,sondern einfach,daB sie 
dort bis ins 7oJahrh.keinen Platz im kirchlichen Ritus 
gefunden hatten. 

Der Spnv@dnc uavov des Presbeia-Offiziums wird -von 
Tilo Borgia. - identifiziert mit dem inc."OfAwv cov td 
TAEOWA,/LWTAP pov, Twhoar,/ otavpS dvfjptnoar "einem 
meistens dem Symeon Metaphrastes zugeschriebenen Gedicht 
(81), sdas ist sehr wahrscheinlich,da es im Cod, Athos - 
Laura-Kl.Nr. 45 £9 309 (1l.Jahrh.,wenn er richtig da- 
tiert ist) bezeichnenderweise alg Bestattungs-Klage be- 
titelt wira'??) was gut 2u dem Inhalt des Presbeie-Offi- 
ziums nach dem Apodeipnon,das sich auf die Bestattung 
Christi pezog 99), passt.Inhaltlich aber bezgieht sich der 

091) An¢6nymi ,Rona e 1'Oriente Vv, 1913, 306 f. Fierzu: 
Cod. Jerusalem.Sabas-Laura lMr.635 (iG: Jahrh. ) (Dmitrievskij 
Onisanie III /" Tunixn& 2/, 369).Dem Metaphrastes wird 
ferner noch zugeschrieben das im Cod.Vindob.Theol.Iir.247° | 
(olim 210) F9 1V f. "Xuvat€prov EUd ottywy ", inc. 

n AevtE,Bpotcl, Bekounobe tov nhvtwy Baotréa / ext otav— 

pov upendevov ",Petr.oLambecius, Commentarium de augus- 
tissima bibliotheca caesarea Vindobonensi, V,Wien ATE 

45-46 (vel. Halkin, Bibl.Hag.Gr. TTI’, 87 Wr.413%) , 


92) "” AyBpEOU 1 Kphtnc, Kavov elc thv Enut&grov Gphvov 
Tig “Ynepaylac Seotéxov OAKS LE VOS Hote Thy navy bo 
Tiig Hey&Anc Tlapaonevtic. '26f a’: O£AwY cov td TAKOLE - 

usw. "(Spyr.Kampanaos,Laureotes, ‘AvExbotog Enthn- 

OLaotuun molnorc, Néa P6purye 2,1922,Nr.19=-22, 3-5, 
Vgl.Eustratiades, NE Lvov . 32,1937,18-19- auf Grund der 
Cod.Athos Laura-K1.A°45 f° 309 (siehe:Spyridon /Kampanaos/ 
of the Laura - Sophronios Eustratiades,Catalogue of the 
Greek Manuscripts in the Library of the Lavra an Mount 
Athos /=Harvard Theological Studies XII fCambridge 1925, 
97) und @”59 f° 17% aus dem 17. Jahrh, (ibid. 141 Nr.921). 

93) Siehe oben $¢31.Auch im Triodpn bezieht sich die 
Vesper inhaltlich auf die Bestattung Christi (siehe oben . 
5. 2 ).Im Euergetidos-Typikon fehlt eine Vesper. 
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Threnodes-Kanon -an sich- sowohl auf die Restattunss- 
Klage als auch auf die Kreuzigung,sodaB8 er in einer der 
Slteren Handschriften (Vat.Gr.1C72) hezeichnenderveise 


als "Kavov ele tdv Cpfivov tic ‘Ynepaylac Ceoténov, Ste 


txt TOU otavpod tdv cout 5 Yldv os ipuruic EwWpa nwocud- 
LLEVvov "hetitelt wire’ 


Tm sit: Nah sete, 004i Ta ala, al die Prexis der Grie- 
chen Stid-Italiens vertritt,wird anstatt einer hlege der 
Gottesmutter das inhaltlich mit den Improverien ver- 
wandte Gedicht " “Apyovtec ‘ESpatwv, goproator nape 
voor "(#0 183) als Gesang eingefiihrt und zwar mit Be- 
guge auf die Verehruns eines Kreuzes, das bei dieser Ge- 
legenheit aufgestellt wurde! 29) ian sollte unter diesem 
Kreuz eines von groRem Format verstehen, wie es aus den. 
ausfiihrlichen Angaben des Cod.Cryptoferr.A II 7 (aus 
dem Jahre 1300) hervoreeht, dessen Ordrung demselben. 
kultischen Kontext angehort.Aus dem Cryptoferratenensis 

QA), | Anonymus ’,Roma e l'Oriente V,1913, 306. Titel 

- anderen Handschriften ib.307. Hs gibt noch ein dhn- 
liches dem Patriarchen Nikolaos zugeschriebenes Gedicht 
~im Par.Cr.400- mit dem Titel: "Epnuntinoe xavdv Tic 
‘Ynepaylag Geotéxov Ext th otavpdoer tod Kuptoy wswe" 
inc. " ae OG elbev / ent ge / tov ubdy 
Paris /1858/, Parr Dichter ist nicht bestimmt 
veloneKrumbacher, Geschichte der byzantinischen Litera- 
tur ;“litinchen 1897,679).Bei beiden ist der Inhalt ahn= 
lich,die Klage der Gottesmutter iiber.die Kreuzigung und 
die Bestattuns betreffend.Das letztere Gedicht setzt 
das erstere vorauSe 

95) I.8.Pitra, Anelecta sacra spicilegio solesmensi 
narata, I,Paris 1876,481-484: "1 Kat meotlGstar 8 tlyLoc 
otaupdc va Toooxuvovvtec béAAOLEV Tov dAO&BHTOV TOD- 

tov +; “Apxovtec ‘EBpalwv usw. "Vel. Baumstark, 

sahrh.f.Litureiewiss.2,1922, 6-7. Das "“Apxowtec ‘E- 
Stas " steht in Verbindung mit Versen aus dem "Ano 
Uoc (=Psealm 118). Es hondelt sich um einen introitus. 
Mir den Amomos siehe unten So 49 f. und 62. Die Hand- 
schrift bei R. Devreesse, Codices Vaticani graeci, III, 


Vatikan 1950, 286. 
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erhalten wir némlich den wichtigen Hinweis,da8 ein Kreuz 
-selbstverstandlich eines von mehr oder weniger grossem 
Format- schon vorhanden war und stinai 


& im Narthex, vor 
der Haupttiir ( "Eactrruct 


TOAG.L" ) zur Kirche,stand.Dies 
schliesst man erstens aus der Ordnung der Zeremonie der 


FuBwaschung,die sich am Griindonnerstag im Narthex voll- 
zog und nach der dem betreffenden Kreuz eine Verehrung 
zuteil wurde und zweitens aus der Ordnung des Karsams- 
tags-Offiziums,nach der der introitus zur Liturgie vor 
diesem Kreuz atattfana (26 «In diesem letzteren Zusammen- 
hang ist als Formal-Element dag standige Vorhandensein 
eines Kreuzes im Narthex vor der Haupttiir zum Kirchen- 
schiff zu unterstreichen und dabei die Funktion jenes 
Kreuzes als Ausgangspunkt des feierlichen Einzuges 
- etoo6oc (introitus)- zur Liturgie. So ist hdéchstwahr- 
scheinlich auch das im Vat.Gr.771 erwihnte Kreuz zu ver= 
stehen.Zu betonen wa&re noch die feierliche Prigung der 
letzteren Zeremonie durch eine Teilnahme von mehreren 
Klerikern,mit Evangelienbiichern und liturgischen Gerdten 
96) "(Am Griindonnerstag): “Et. mooonvvotuev ucth TEE LY 
tov tliLtov otaupdy _ (tiber den Narthex als Platz 
der FuBwaschung Metéos,Typicon II 72 und 307, Cottas, 
Le théatre: 258 f. Nach dem Typikon von Euergetidos voll- 
zog sich die Zeremonie " Ev ti Tapantepbyw"/Dmitrievskij; 
OpisanieI (= Tunixi 1 ), 551/)"... (Am Karsamstag): Kat 
ebétc & tyotpevoc bAAbooEL dpoluc not Soove uxt ofc be- 
Aficou nat dploor tepetec ual Staxdvovuc pet’ abtod. *Avayi— ” 
vwonowEvng 6 tic npopntelac, nopebetar ele tk PxovrL- 
nic nhkac EynpooGev tod tunlov uat Cwonovod otavpad, 6— 
Lolwe wal ot TpoeLoobeboaytec, ECEpxovtar. of Sid&Hnovort Ue— 
tt, Tov ebayyertwv ual tbrobt&uovor petd Cupratnplwy nol 
ob dvayvGota. peta pavovartwv, ual otéhvtecg ebtéiutwc Ep— 
Tpoobev thy mpoerpnuévwv nmvaGv, Euxpoodev tod tiulov 
OTaupou, 6 tyobwevoc AEYEL Thc etydc thy dvtLodvwy THC 
hEvtoupylac see Kal pete td TEhELGoaL tov dvayvootny thy 
Tpopntetauv, moret 6 j\yobpevoc thy ebyty tiic elo&bou Tic 
hevtoupylac" (Dmitrievskij, Opisanie I /= Tununk 1/7, 
910). 3 
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wie sie auch schon im Typikon des Euergetidos-Klosters 
vermerkt wird’ ?7)  anzufiihren ist schliesslich noch,mit 
der BauoLAtnal mOAae als Ausgangspunkt,der Einzug im 
Typikon Vat.gr.1877 (aus dem Jahre 1292),einer wahr- 
scheinlich im Gebiet von Korinth geschriebenen und aus- 
driicklich die "jerusalemitanisch-konstantinopolitanische" 
Ordnung schildernden Handschrift(?®) per beschriebene 
feierliche Karsamstags-Einzug aus dem Narthex gehort ri- 
tuell dem Asmatikos Orthros an‘99), aessen wichtigste, 
unser Thema betreffenden Bestandteile folgende sind: die 
Gesange des Psalms 118(Amomos),der Grossen Doxologia 

(Gloria) mit dentrisagion und des Troparion " ‘O Evoxf- 

Lwy "Llwohe n(100 

Mit dem Vat.Gr.1877,dem Cryptoferr.A II 7 und dem 
Vat.Gr.77l sind wir nochmals nach Konstantinopel orien- 
tiert,weil die jerusalemitanischen Formen in dieser E- 
poche mit den konstantinopolitanischen verschmolzen wa- 
ren und Konstantinopel schon das massgebende Zentrum 

97) Siehe oben S. 50 fF, 

98) "“Ote EACH Ele TAffpworv tod Abt év ‘Ywlotouc, yt- 
vetat etcobos raph tod tepéwe, AAAaypéEvou OVTOC no.onv 
THY OTOANY abtod, pete tod evayyedtov ual Srandvov Tpon— 
youpEvov peta pavovartov, ylvetar &’éu tHv Baotdtndyv my 
Adve ual ote S0bdGEL elc 16 tpLo&ylov, téte oppaylZwv 
eloEpxetat. Net% ody T) TeLodyvov AEyetar tS d&norvtluiov 

AXOC 6°: “O Evoyfpwv *Lwofg" (Dmitrievskij, 
Opisanie I /= Tuas 1/,881).Vgl.Cod.Binait.Nr.1097, 
(aus dem Jahre 1214) ibid. III (= Tunink 2),405. 

99) Vgl.oben S. 26. 

100) Siehe Typikon Evergetidos (Dmitr.,I /" = pyr 1% 1/; 
554) ,Cod.Cryptoferr.A.II 7 (ibid.:910),Vat.Gr.1877 (Anm. 
98) Sinait.1097 (Anm.98),Par.Gr.(Coislin) Nr.215(Anm.112) 
in Vergleichung mit der d&lteren Ordnung in Patm.226 
(Dmitr.,a.a.0.,131-132) Uber die Beziehung des Orthros so 
des Karsamstags zum Asmatikos Typus Troickij ,jogosl. 
véstnik 1912,505, mit.ausfiihrlichen russischen Litera- 
turangaben. 
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geworden war;so scheinen sich die Passions-Zeremonien um ~ 
das 11.Jahrh.in Konstantinopel und inden unter seinem 
Einfluss stehenden Gebieten zu einer Formal-Bereicherung 
entwickelt. zu haben.Es handelt sich um eine neue Stufe 
inder Entwicklung des Ritus.Sie wird durch die Hervor- 
nebung der Klage der Gottesmutter um ihren Sohn gu einem 
in den kirchlichen Zeremonien verkérperten,rituellen 
Threnos gepragt.Das trifft gewiB zu am Karfreitag,im 
sjnne einer Klage zur Passion und zur Bestattung Christi, 
wahrscheinlich aber auch fiir den introitus des Karsams- 
tags.Doch fallt das Gewicht auf die Zeremonien des Kar- 
freitags. 

Unter den letzterwihnten Typika liefert das im Cod. 
Vat.Gr.1877 uns nun die wichtige Angabe iiber das Vorhan- 
densein einer "Kreuzigung",gewiB einer Kreuzigungs-Ikone, 
innerhalb der Kirche und in Beziehung zu den betreffenden 
Riten‘100@) , Man kann sie als einen Ersatz des Kreuzes 
(100b) . »nehmen. Somit aber wird ‘auch eine Umgestaltung 
der Zeremonie inbetreff ihres Raumes bestaétigt:ndmlich 
anstatt einer im Narthex und in Gegenwart eines Kreuzes 
vollzogenen Zeremonie versteht man bereits eine inner- 
halb des Naos und in Gegenwart einer Kreuzigungsikone 
vollzogene.Fiir die Verwendung einer Kreuzigungs-Ikone 
am Karfreitag sind unsere Angaben seit dem 15.Jahrh. | 
deutlicher‘t°°°) 2g liegt auf der Hand,da® der frither in . 


100a) "Kev elcepydpesa Extvteg txpt bo Eunpootev tic - 
Etavpdcewe nat morhoavtec Exet ;006v, OEAMOVGL ooo MOL 
usta td Trnobonr, abt eltoEcyovtar. TAVTEC énéEw ot te ... 
TOEGSUTEPOL ua, SL&HovoL Etc To hyLtov SvotcotieLov" (Dmi- 
trievskij, Opisanie I /=1 Mumina 1/, 85¢)- Es wird dabei 
die Ordnung der Verkiindigungs—Zeremonie (25. Marz). be- 
schrieben, wenn die letztere wehrend der Karwoche abge- 
halten wird. | 

100b) Vgleden Ritus Cod.Vat.Gr.771(siehe oben S. 31) 

100c) Man schliesst dies aus der Ordnung nach der die 
Kreuzigungs-Ikone an der Vesper des Karfreitags durch 

~ .eine Kreuzabnahme- oder eine Grablegungs~Ikone erset2t 


werden muss: Cod. “Athos, Dionys ju-Kl. ALO (Radunaiiehme) 
(siehe Anm. 286), Athos, Laura-Kl. 94% (Kreuzabnahme) 


(Anm. 247); Athos, Xenoph.-K1l. 264 (Grablegung) (siehe 
rate S47) ner Grund fiir diese Ersetzune Jiert natiir=- 





Scanned by CamScanner 


—— 


=O" s I 


Gegenwart des Kreuzes vollzogene Gesang nun in Gegenwary 
der Kreuzigungs-Ikone vollzogen werden musste, 
Zu erwihnende Formal-Elemente sind: 1) der Threnog 


am Kreuz; und 2) der feierliche introitus am Karsamstag 


der vom Narthex,in dem sich ein Kreuz befindet,seinen 
Auszug nimmt.Wahrscheinlich handelt es sich beide Male 
um das gleiche Kreuz.Beachtenswert ist,da8 die vorlie- 
gende neve Stufe der Passions-Zeremonien im monastischen 
Kult (Evuergetidos-Typikon) auftritt,im Gegensatz zu der 
friiheren Stufe,die bis zum 12.Jahrh. konservativ in den 


weltlichen Kirchen ausgetibt wurde (201) , 


c.Endgiiltige Gestalt:Seit Ende des 14.Jahrhundertgs 
friihestens gewinnt unter den Passions-Zeremonien die deg’ 
Orthros vom Karsamstag an Wichtigkeit und wird durch 
Formal-Elemente bereichert;der Threnos zur Passion 
Christi wird in einen Threnos zur ‘Bestattung umgewandelt, 
Schon um die Anfange des Jahrhunderts ldsst sich aus 
einigen von: den Briefen des Patriarchen Athanasios I. 
(1289-1293 und 1303-1310) schliessen,daS die Zeremonie 
der Bestattung Christi in der Nacht von Karfreitag zum 3 
Karsamstag vollzogen wurde.(Briefe Nr.35 =Anhang I 1336 
= Anhang I 2 (102),da8 die Anwesenheit bei der Zeremonie 
eine Teilnahme an der Klage der Gottesmutter bedeutete 
( "ob uataorteboovta udvov tod évtaprxonod ta &vfnovota 
ual exotatixt, GAZ tE val boa todtO ToD uaLpOD, &nmav— 
Cpdnw xal praropévy dppf uatenpéx0n d&vOphno.c, ovpna- 
Bele buxficg mapactijoay vat th dermapSEvw pntpl tod eeod 
ovvOpnvjoar" Brief Nr.55 =Anhang I 5) 
und daB bei der betr.Zeremonie zwei Darstellungen zur 
Verehrung aufgestellt waren -eine mit einem "geschlach- 
teten Christus" (" ooayf "),die andere mit einer Bestat- 
tung Christi (" chy tavaylav ooayhy ual tdv Twnodv évta- 
OLACLOV TPOCOXUVAOAL - coe TOV Lwthpoc twov *Inood - 
Xovotod " (Brief 35 = Anhang I 1). Unter dem Begriff | 
im Gehalt des vorliegenden Offiziums,ndmlich als eines 
der Erinnerung an die Kreuzabnahme und an die Bestattung 
Christi gewidmeten (vgl.oben S.1f. und Anm.93). | 
101) Siehe oben S, 24 Anm.65 (die Praxis in der Hagia 
Eirene ). | : oo 
102) tiber Athanasios I.und die betr.Briefe siehe auch 
unten S.64 ff. 


- 


Scanned by CamScanner 





ie8 ngeschlachteten Christus" mu& man eine Darstellung 
christi der Akra Tapeinosis(Schmerzensmann)verstehen 103) 
Daraus ist zu entnehmen,daG die Bestattung Christi zeit- 
lich und inhaltlich héchstwahrscheinlich noch mit der Ze- 
remonie des Threnos' zur Passion,d.h.mit der Presbeia 04) 
yerbunden war.EsS war aber eine imponierende zZeremonie, 
"Mysterien" genannt (" pvotfpta natobdpevor " Briefe:. 
35 = Anhang I 1; 38 = I 4 und 55 = I 5),die 6ffentlich 

dem Volk zur Schau dargeboten wurden.Ihr vornehmster Be- 
standteil war der Gesang der zu Herzen gehenden "Myste- 
rien der Bestattung Christi" ("Evtaotacpod pvotipra é- 
oar, Saxptoat, mpoonvytjoat. " Brief 36 = Anhang I 23) 

nan mu8 darunter die Enkomia und damit das Epitaphios— 


offizium verstehen 209 .Betreffs der Festtags-Ikonen ist 
die Neuerung beachtenswert,da8,an der Stelle einer Kreu- 
gigung und da2u’ einer Kreuzabnahme,die Akra Tapeinosis 
und dazu die Grablegung in Erscheinung treten. 

ijper die Enkomia erhilt man genauere Angaben aus dem 
Cod.Athos Batop.-K1.Nr.1199 (olim 954) vom Jahre 1346, 
der aus Trapezund stammt 10 - dort wird man auch zum 
erstenmal tiber eine eigenartige Prozession mit dem Evan- 
gelienbuch informiert,die wahrend des Einzugs dés betr. 


offigiums stattfend’°7) .pie Enkomia,hier mit dem Namen 

103) Siehe unten S.42 und 197ff. 

104) Siehe oben S.31 f. 

105) Vgl.eoben S. 2-f. oF 

106) Eustratiades - Arcadios, Catalogue of the Greek 

Menuscr.of Vatopedi 202.Vgl.Chrysanthos,Metropol.v. 

Trapezund, ‘H ’ExuAnola Toanetobvtoc »Athen 1933, 411- 

412. ich ise 
107) )"ZtLxoAoyotpev tov “Apwpov neta TOV peyadrvvaplwv 

abtod wee (folgen Lesungen,die Laudes / gfvou/ 

und) SoFod\oyla pey6An. ‘O 5€ tépetc, Evivokpevoc mioav 
tAv tepatiniy otoAfv, elo 5 tovotyvov eloodever pete 
tod evbayyerAtov, ov nuabdrc Evey. ouvfOEeLay, GAA Etdvw TOD \ 
Ohov Baotatwv td &yLov eliryyEALoV, Eve rAnuévov peth tod 
GEpoc nal BadlZwv dpyc, etc 6& wé&AAopev td tTPLocyLov, 
noSlog E80c Zyowev o&Adrerv elc venpovc’® ual bvAddv & bte- 
PEvc EpmpooCev TOV neyEauy TuAdy TOU vaod ee. Expwvet: 


Zoe toe bo00l. Kak cbOEwo eloobixdv see ‘Oo Eboxyfpoev *Iu- 
| (Dmitrievskij,Opisanie III /s TumLHe 2/,451 - 
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LeyaAuvep va bezeichnet(2°°) wurden, gusammen montana 
aus dem Amomos (Ps.118) gesungen ~Der erwahnte Bin- 


zug lésst sich ohne weiteres mit den schon wen etrs am 
Ende des Orthros des Karsamstags identifizieren - 
Aus der Verkniipfung der Enkomia mit dem Amomos,der nach 
der Ordnung des Orthros Asmatikos im Narthex gesungen 
wurde,kénnte man nun entnehmen,daS der urspriingliche 
Platz fiir den Gesang der Enkomia ebenfalls der Narthex 
war'lll) a5, wirde bedeuten,da8 urspriinglich nach den 
Fnkomia -dem Ritus des Orthros Asmatikos zufolge- ein 
ritueller Einzug von Narthex zum Altarraum folgte (112) | 
Nach der Ordnung des Cod.Athos Batop.-Kl.Nr.954 (1199) 
aber geht der Einzug nicht mehr vom Narthex aus.Es ist. 
klar,daB8 die rdumliche Beziehung des Orthros Asmatikos 
vom Karsamstag zum Narthex ‘schon aufgehort hat:das Offi- 
Zium hat sich zu einer innerhalb. des Naos vollzogenen 
Zeremonie entwickelt.Die Umgestaltung muBhe vor dem 
Jahre 1292 (Vat.Gr.1877) vollendet sein(212a) Doch 
bleibt der formale Zusammenhang mit dem Haupteingang 
der Kirche gewahrt,da der die Prozession ausftihrende 
Priester dort eine Station macht und man empfand 


———_ Se SS Se a ae ee ae ee es ee oe re ee Han aD SS Se a SP a ea ea em ae ees ‘emw we een gy 


452) .Vgl.Proickij ,Bogosl.Vgstnik 1912, 510, Gabriel 
Miliet,Broderies religieuses de Style byzantin, Paris 


1947, 86. Bei Dmitrievskij -und Troickij~ ist der Codex 
als 320 (931) bezeichnet, 


108) Uber den Namen Eustratiades, 
austratiades 





NE« Srdy 3241937, 
19 


109) Angaben ibid. 220 f. Vgl.Millet,Comptes Rend, 
Acad. Inscr.Bell.Lettr.1942, 410 und 


! Euang. Antoniades, 
Geohoyla 22,1951, 387~388.Siehe auch unten §. 6). 

110) Vgl.oben s, 25, 34 und 36, 

111) Literaturangaben fi 
Ann. 73.Fiir eine raumliche 
fiir die Funktion des letz 
vuellen Einzugs D.Pallas, 

ENET. ‘Etatp. Bur, utOvs 

112) Vgl.oben Se 35. 

112a) Siehe oben Se 36, 


r den Asmatikos Orthrog Vel. 
Beziehung auf den Narthex und 
teren als Ausgangspunkt des ri-~ 

“APXALOAOY Lk ~ AELTOUPYLH&, 
: 20,1950, 383~384 U. 385. 
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folglich die SeecreCe ye noch als eigentlich von dieser 
station ausgehend .Das Athonitis sche Typikon vertritt 
also einen verhéltnismaéssig sp&ten Punkt in der Entwick- 
lungslinie unserer Zeremonie. 

Wag die Prozession mit dem Evangelienbuth angeht, gO 
4gt bemerkenswert,daB es nicht,wie gewohnlich, vor der Brust, 
sondern auf der Schulter getragen und mit dem Aer ver- 
hillt wird,wahrend langsam und nach derselben Weise wie 
jm Totendienst das Trisagion gesungen wird.Diese Art das 
Evangelienbuch zu tragen -schraég auf der rechten Schul- 
ter-,bedeutet wohl das Tragen des Leichnams Christi durch 
Joseph von Arimathia nach der Kreuzabnahme zum Begrdbnis, 7 
wie aug dem Zusammenhang mit dem Gesang des Eisodikon _ 
n'O Dboxfuwv "Iwo " hervorgeht (214) , Die Erscheinung 
der Enkomia bei der Epitaphios-Zeremonie ist aber unab~ 
hingig von dieser imponierenden Weise,das Evangelienbuch 
gu tragen.Dieses Tragen bildete schon eine rituelle Form 
der Prozession mit dem Evangelium a ,»die man als eine 
| Nachehmung der Renee ene Christi (Io.19,17)ansah 115), 

113) Typikon PareCr.(Coisl.)Nr.215 (aus dem Jahre 1360), 
n Kal yfvetar etoodoc petk tod ebayyeAlov* upadtiv y&o 13 
evayyEAtov & Lepedc Ent tod otfSouc abtot ele thy etoo- 
Sov Ewo tHv BaotAtnGv nvaAGv, enerta atper todto én tod” 
OLov abtod fwc tic kylac tpanétnce, udnetoe ExittOnoryv 
avt6, parrAdvtwv hSv td tpLodytov" 

(Dmitrievskij, Opisanie III /» Tunvxi2/, 162). 

114) Athen,Nation.-Bibl.-Cod.2670 (15. Jahrh.): " ‘gq _ 
~— wee Evetafouc td &ytov evayyéAvov pet& tod. tepod 

aOwuatoc ~we t3 pEoov ual Paotétwv abtd Ent tod Rel >taa Ko) 
pov mraylwo, etoobeber, alvittopEvov tod oxfpatoc Tov | 
Eboyfpove "Iwofip, Sc td Tunodpov owpa toh Kuplou ... pé- 
Pov Evetanlace. Met& 62 15 toltov “Aytoc Ayer ... Eloo- 
Suxdv; ‘0 Evoxfiuwy ’Iwofio" 


(Trempelas, Seoroyla 25, 4954, 259). 
115) Sophron.v.Jerus. ,Comment.liturg.13 : "6 tepedc 


ckEpxetar paotacwv. 1s evayyEALov, bo & Xprotéc thy. ... 

"ravpSv "(P,G,87,3993) Vel. Baumstark,liturgie comp.7,158, 
Nach den &thiopischen Riten wird das Evangelienbuch eben- 
falls auf der rechten Schulter und durch ein Tuch gehal- 

ten (Palmsamstag) (Jean Doressa,Au pays de la reine de 
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ausserdem findet die betr.Art sich in Paldstina im | 
16.Jahrh.,ehe die Enkomia,die eine konstantinopolitani- | 
sche Schaffung zu sein scheinen,dort eingefiihrt worden | 
sind‘116) pin den Typika Cod.Athos.Batop.-Kl.lNr.954 
(1199) und Athen,Nation.Bibl.Nr.2670'21”) betonte Bezug | 
zur Bestattung christ (218) bildet also eine symbolische 
Erklérung des Ritus a posteriori. 

Ein entschiedener Schritt weiter in der Entwicklung 
der Epitaphios-Zeremonie begegnet uns im Trebnik Cod. 
Moskau, ehemal. Synodal-Biblioth.Nr.377-310 (16.Jahrh.), 
Es handelt sich nochmals um die inder Hagia-Sophia voll- 
zOgene Praxis,die in dem slawischen Ritual, jedoch nach 
einer Ubersetzung aus einer griechischen Quelle,erhalten 
ist'119) nie Zeremonie laéuft innerhalb der Kirche ab,in 


der §,122).Literarische und ikonographische Belege tiber 
die Kreuztragung Christi bei G.Millet,Recherches sur | 
l'iconographie de 1'évangile usw.-Paris 1960, 367 ff, 
116) Typikon Cod.Jerus.St.Sabbas-Laura Nr.635 (Dmi- | 
trievskij,Opisanie II /= Tuning 2/,369-370).Es wird dort | 
die Ordnung von Cod.Batop.954 (1199) (siehe Anm.107)wie- : 
derholt,mit Ausnahme der Enkomias;der Amomos ist mit den 
Eulogetaria verbunden,die im Triodon nach dem Amomos fol- 
gen ( Terhdvov, ,407).Uber die Enkomia Baumstark, Gottes- 
minne 4, 1906, 218 ff. ,Eustratiades, néq ryhy 32,1937, 
148, Siehe auch unten S. 61ff. | 
117) Siehe Anm.107 und 114 . 


| 
Saba. L'Ethiopie antique et moderne,3Paris /1956/,Abb.aur 


118) Uber das Tragen deg Sarges zur Bestattungsiche 
vel.Cod.Patm.646 (Dmitrievskij,Opisanie IT /= By 


XOA6~: 
-yla /,Kiew 1901, 971); vgl.Phaidon Kukules, 


BuCav~ 


TLVOY vEexpLnd, E6tua, ’Enet. ‘ETS.BUC.En. 16, 1940, 27 = 
ders. » Butavtiidy Bloc HEL TOALTLOUSC, ° IV, Athen 


1951, 174). 
119) M.Lisicyn, Pervonatal' nyj Slavjano-russkij tipi- 
kon',Petersburg 1911, 1505151.Vgl.Troickij,Bogosl.Vést- 


nik 1912, 150 ff. und Jos.Myslivec, Dvé studie z déjin 
byzantskeho uménf, Prag 1948, 47-48. 
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deren Mitte auf einem Pult (naloi,das: griechische Wort 
zyordyvov ) eine Ikone Christi,die Akra Tapeinosis 
("Unynie Gospoda na¥ego IY XA),zur Verehrung autres 
gtellt ist.Man erinnert sich dabei an die vom Patriar-. 
chen Athanasios I. angedeutete Zeremonie'2@°) pie Ge- 
gange yollziehen sich ahnlich wie die der im Cod.Batop.- 
K1.Nre954 (1199) befindlichen Ordnung;das gleiche-trifft 
fiir die Prozession zu,die nimlich wiederum aus dem Chor- 
raum nach der Mitte der Kirche und dann bis gum Haupt-. 
eingang fiihrt,von wo sie wieder in den Chorraum zuriick- 
xenrt (122) , Es besteht nur der Unterschied,daS nun zum 
erstenmal das Epitaphios-Tuch (plastenica) als ein Be- 
gtandteil der Zeremonie in Erscheinung tritt;man trégt — 
eg zusammen mit dem Evangelienbuch,nachdem man beide 
yon Altar genommen,wo sie bis dahin gelegen hatten, bel 
der Prozession. Wahrend der Prozession wurde der Epita- 
phios durch Kleriker iiber den das Evangelienbuch tra- 
genden Kleriker gehalten; Epitaphios und Evangelium 
wurden am Ende der Zeremonie wieder auf den Altar ge- 
leet und zwar so,daB der Epitaphios das Evangelienbuch 
verhtillte.Das Niederlegen und Verhiillen vollzog sich 
unter dem Gesang " ‘O Evoxfpwv ‘Iwo me Cbs ‘ 
Seit Symeon von Thessalonike ist der Epitaphios als 
ein anderer Name des Aer,der durch eine Darstellung des 
liegenden Christus verziert ist,bekannt -4seg handelt 
sich also in der beschriebenen Praxis im wesentlichen. 
um eine Prozession mit dem Evangelienbuch unter einem | 
als Baldachin verwendeten Aer, der aber bezeichnender- 
weise durch eine Darstellung des geopferten Christus 
vergziert war.Der Sinn der ganzen rituellen Handlung ist 


on 2 ere ras ee a an aan a RS 


120) Siehe oben Se 58. 
121) Siehe oben Se 49. 


122) Symeon v.Thessalon., De sacra Liturg.96: "Rito. . 
tekevtatov tdv &&pa Gelc & tepetc wee 0G 8H nal th oteER - 


pEwua, év & 8 dothp ual thy ovvddva. onpalver, Stk tob- 
to yap uot gopvpviopévov vexpdv moAdcnuc nepioEper (se, 
der Aer ) tév *Inootyv nat Enut&pLoc AEyetau" 

(P.G.155, 288).Vgl.Troickij, pogosl.Véstnik 1912, 507 f. 
Millet, Broderies 86 f. Fur den Aer siehe ausftihrlicher 
Exkurs II. | 
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. sie versinnbildlicht die Bestattung Christi.chr; _ 
aang lnies ‘enbuch symbolisierél22 
tus wird dabei durch das Evangelien ym ert+@2a) 
ane Niederlegung des letzteren und seine Bedeckung dure), 
den Aer bedeutet die Grablegung orig und seine 

das Leichentuch ,was besonders 
Verhiillung durch an. 


durch den Begleit-Gesang " ‘O Eboxfpov “Iwofp 
t die betr.Hand- 


gedeutet wird. Selbstverstandlich bilde 
e Zeremonie.Es handelt 


lung keine Besonderheit fur unser 
gich einfach um die normale Bedeckung des auf dem Altar 
von den Altar- 


Vex elienbuches durch eines 
liegendenden Evangell (125) 


tiichern, bezwedurch den Keramos ( n€papoc 
Ebenso deutet die Ordnung im Cod. Athos, Batop.e—-K1.954 


ic. HAlAn «—-- 


(1199),bei der das Evangelienbuch wahrend der Prozession 
durch den Aer verhiillt wird,die Bestattung Christi an?@6) 
nur wird der Aer hier als ein einfaches Altartuch, als 


122a) Symeon v.Thessal., de s.templo 112 Nyot to tH 
Epdv evayyéALtov &vt) TOD LWPS" {P.G.155, 317). 
123) Vgl.den Symbolismus des Altars als das Grab 
Christi Ps.Germanos, Rerum eccles.contempl.P.G. 98, 388 


und 421), Symeon veThessalon.,De sacra 1it.98 (P.G.155, 


292), Jos.Braun,Der christliche Altar, I, Miinchen 1924, 


753, I.Mparnea, (=Barnea), 176 TAXAALOYPLOTLAVLHOV OvOLAH 
OTTPLOV »Athen 1940, 87 und 90. 

124) Vgl.den Symbolismus des Aers bei Symeon von 
Thessalonike Anm.122. | 
. 125) Cod. Athos, Panteleem.-K1.Nr.986 (15.Jahrh.) ; 
Paver thv nEpaov b tepetc, fyouv 713 BAattlov, Snep 
ouENaToev td K&yLov ebayyéALov obv tH a&yla tpanéTyn nal 
OTmAOT abtd éxt th OtT7NGoc tod btaxdvov. Etre Enve tao 
vt tT EvayyEALov, upativ 68 abtd } bu&xovoc ént td 
OTHGac, be obvnbec, obv tH BAatttw é@fpxeta 
(Dmitrievskij,Opisanie II /= EbxyorkSyta / 608). liber 
eine genetische Beziehung des Aer gum Keramos,Mandelion 
~von dem das Hagion Keramion und das Hagion Mandelion 
abgeleitet sind- u.dgl.siehe Exkura II § 2, 


126) Siehe oben S, 44 


"AGU 


» 
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a, (127) 
ein waAvpHO. , verwendet -ES gibt aber zwischen. die- 


gem Falle und dem im. Trebnik Moskau »Oynodal-Bibl. Code. 
377-310,den wesentlichen Formal-Unterschied, daB der Aer 
in der Ordnung der Batopedi-Handschrift dazu dient,das 
Evangelienbuch zu halten,d.h.als ein Mandelion, oder Ke- 
586228) ,»bei der letzteren Ordnun 7 
g hingegen.als ein 
a aaaeti Darin liegt ein Unterschied der Herkunft: die 
erstere Weise geht aus dem rituellen Introitus nach dem 
Orthros Asmatikos hervor'229) sie vertritt also eine 
archaisierende Form,wahrend die letztere offenbar von 
dem Grossen Einzug (peyérn etcob0oc )beeinflusst ist, 
der damals mit einem tiber den Heiligen Gaben als Balda- 
chin ausgebreiteten Aer vollzogen wurde.Diese letztere 
Verwendung des Aer in der Epitaphios-Zeremonie stamnt 
hochstwahrscheinlich aus der Zeit,als der am Karsamstag 
im Narthex vollzogene Orthros Asmatikos in ein innerhalb 
des Naos ablaufendes Offizium d.h.in die Epitaphios- 
Zeremonie umgewandelt wurde; genau gesagt: sie. wurde 
durch die Umgestaltung der Prozession mit dem Evangelien- 
buch bestimmt,die jetzt vom Chorraum,und nicht mehr wie 
friiher,vom Narthex ausging 131) ae ann ae 
Der genaue Zeitpunkt,von dem an die Epitaphios-Zere- 
monie ihre oben analisierte praéchtige Form erreicht ‘hat, 
ist unbestimmt.Einen terminus post quem bildet wahr- | 


h die Ordnung von Trapezunt im Athos,Batop.-Kl. . 


scheinlic 
132), Jedoch hatte - 


Cod.954 (1199), d.h.das Jahr 1346, 


127) Cod.Athos, Philoth.-Kl.Nr.153 ( étene Anm.133).° 
Vel.die Bezeichnung Cod. Athen, Nation. Bibl.2670 " pete: 
TOU Lepod nuadtbppatog ™ (siehe Anm. 114); die atetiont toh 
den der Aer andeutet. done 

128) Vel.die Anm.125. 

129) Vgl.eoben S. 25, 31 und 36 ,in Zusammen- 

hang mit den Riten Anm.115.Siehe auch Exkurs I1’§ 26 

130) Angaben bei Exkurs II § 2. om iid Bley 

131) Vgl.oben'S. 31 und 35. 

132) Vgleoben S. 39f. 
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remonie im 16,Jahrh.noch nicht tiberall die yo. 
gefunden.Man war sich 


die nicht unter un-~ 


unsere Ze 
liegende fortgeschrittene Form 


damals in den geistlichen Kreisen, 
mittelbarem Einfluss des hauptstadtischen Kults standey 


bewu8t,da8 es sich um eine Zeremonie handelte,deren sys. 
sehen sich im Laufe der letzten Zeit entwickelt hatte, 
So ist im Typikon Cod. Athos, Philoth.-K1l.Nre153 (16.Jahrn) 
die Ordnung nicht wie ein ritueller Befehl gehalten, son 
dern als eine niitzliche Registrierung der damals ange- 
wandten. kultischen Praxis -"wie gie heutzutage gehand- 
habt wird" ( "dc uaShc KOALTEVETAL THV Ofepov"). Man be- 


stétigt hier archaisierende ziige 6133) , Namentlich bleibt— 
die raumliche Beziehung der Zeremonie zum iiarthex, obwohl 
sie sich innerhalb des Kirchenhauptraumes vollzieht, 


einigermassen bestehen. Unter den formalen tlementen sind 


folgende zu erwéihnen: 1) Die Anwesenheit einer Epita- 
phios-Ikone,vom Priester nach der Grossen Doxologia auf 
einem tragbaren bedeckten Pult im westlichen Naos des 
Narthex aufgestellt; und 2) die Prozession mit dem Evan- 
gelienbuch aus dem Altarraum,wie schon erwahnt auf der 
rechten Schulter des Priesters getragen,und zwar mit der 
Angabe,daB es einfach mit einem Altartuch verhtillt sein 
soll.Die Enkomia werden vor der Ikone gesungen.Leider 
gibt es keinen Hinweis tiber.die Herkunft des Typikon 
Cod. Athos, Philoth.K1.153. Nach A.Dmitrievskij gehdrt es 
ganz allein der jerusalemitanisch-konstantinopolitani- 
schen Ordnung an 134 ; aber diese Bezeichnung ist in 
dieser Spatzeit fiir unser Thema ohne Bedeutung. 
133) Cod. Athos, Philoth.-K1l.Nr.153: Nach der Grossen 
oe "6 Lepedc dnehtav, BoAAEL tS étutpayfArov pe- 
mt. oatrovlov éyyte tot vapEnuoc, udnet Yotnor te- 
Becarobev pets. BAattlov neck elnuovlopatoc gxovtoc toy tO 
tov tod Enrtaplov ese Etta (nach dem Gesang 
tr Delsestaria uow.) slotpierat turbo Boag 
“pede wal onendter abtd pert cated ad vagy oe: oE- 
AOog Tv tpoTaplwy eloé ; “ake ok Gene “a a 
iO, pxetar elo t8 BnudCupov = 
nach dem ef a eeoen durch das Schiff gegangen ist) yal 
ecihial ual &pEntar. +d TpLro&yvov Suvov _ Hal _— es 
evcobov" (Dmitrievskij,Opisanie III /=Tuniné& 2/,380)> 


134) ibid. | 


| 
———_ 
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parallel wird in derselben Zeit in denCodd.Athos, 
xenoph.-Kl-Nr.264 (15.-16.Jahrh. )und Athos, Laura-K1.Nr.11 
(16. Jahrh.) eine Zeremonie beschrieben die dhnlich ist 
wie aie in der Hagia Sophia,wie die den Briefen des Pa- 
tpiarchen Athanasios 1: entnomiene 225 }una auch wie die 
slavischen Trebnik Moskau,Synodal.Bibl.Cod.377- 

0229) se handelt sich um eine Zeremonie mit einem Epi- 
¢aphios-Tuch und Ikonen als wesentlichen Bestandteilen. 
Im Xenophontos-Typikon begegnet uns der seltsame Hinweis, 
daB zwei Ikonen verwendet wurden,ndmlich zuerst eine Ka- 
efrwotc  betitelte -was wahrscheinlich die Kreuzigung 
gewesen sein diirfte- und dann eine Epitaphios (=Grable- 
gungs)-Ikone,durch die die erstere ersetzt wurde 
Die Enkomia werden vor der Epitaphios-Ikone gesungen, wie 
bei der schon im Cod.Philoth.Nr.153 beschriebenen Ordnung. 
offenbar bildet die Ordnung Cod.Xenoph.Nr.264 den Kontext 
fiir die Erkladrung der kultischen Praxis die durch die 
Briefe des Athanasios I angedeutet wurde.Was das Epita- 

135) Siehe oben S. 38 f. 

136) Siehe oben S.42f 

137) Cod.Athos \Xenoph.-K1.Nr.264: "vets té Oedc Kopi— 
oc ve BOAAnTAL cv&yvworg Ewe Tic Etovtpaolac ToD énuta— 
etov vat va atentar  KabfAworg tote nat ve B&AAnTaL d 
ETLUTEMLOC (sceeine Epitaphios(Grablegungs)-Ikone), 
pete 6% thy dvéyvworv épx6nc0e civ peyoduvaplov. “OTAV 
toEntar thc peydAnc So0toAo0ylac keEoyetar & émuité&proc 
(sc. das Epitaphios—Tuch ) dnd tiv d&ylwv Gupiv ... of 
dk bopnEotunoL p&AAOVEL TO “AyLOG O @c6c xual ol. tepetc 
coe, ELEPXETAL SE Std THY BaoLALndy TvAGY nar MEP LEPKXoV— 
TaL thy énxnrnolav Avtavetovtec” uat eloerAsdvtec ( 

dh. zuriickgekehrt ) EySov TOD vaod ee. AEyouv SAou 
(sc.die Kleriker) Zogla dp8ot” ual of tepetc “0 Eboxfipwv 
"lwoho wee “Ett Acyouévov tobtov, eloEpxovtar brou elec 
T) Pha wee HON tTLOEKOL TOV EnLTaPLOV txt tic eerel tpo~ 
nmétye" CD Dmitrievskij, Opisanie TIT /= qyninx 2/, 25 
Uber die Kreuzigungs-Ikone in den suet iia Rereaceihd 
Siehe oben S. 37 und unten S. 87 ff. 
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phios-Tuch betrifft,so wird es wahrend der Grossen Doxo~ 
logia,unter dem Gesang des Trisagions aus dem Altarraum 
und durch die Haupttiire hinaus in Prozession um die Kir. 
che getragen.Mit der Riickkehr in die Kirche ist,wie ge~ - 
wohnlich,ein ritueller Einzug unter dem Gesang des Tro- | 
parion "‘O iivoyfuwv ’Iwof" verbunden.Danach wird das 
Epitaphios-Tuch auf den Altar gelegt (279) .so etwa findet 
es sich auch bei Cod.Athos.Laura-Ki.ll »mit dem Unter. 
schied,da8 hier nur eine (Epitaphios?-)Ikone vorgeschrie- | 
ben wird.Die Ikone wird in der Mitte der Kirche aufgestelt | 
Hhnlich wie nach der Ordnung im Trebnik Moskau,Synod.Bibl, 
377-310. Gewiss gilt dies auch fiir die Zeremonie in der 
Zeit des Athanasios I. Nun,mit der Beseitigung der Epi- © 
taphios-Ikone aus ihrer Funktion in der Zeremonie des 
Karsanstags, tibernahm das Epitaphios-Tuch ihre Stelle in 
Verbindung mit dem Gesang der Enkomia.Dies ist die gegen- 
wirtige,durch die ausschliessliche Verwendung des Epita- 
phios-Tuches bezeichnete Form der Epitaphios-Zeremonie!4°) 
Die im Typikon Athos,Xenoph.-K1.Cod.264 befohlene,um die 
Kirche herum fiihrende Prozession begegnet uns hier zum 
erstenmal; bald ~in der Zeit des Leo Allatius- hatte sie 
sich in eine lange Prozession tiber die Platze und durch 
die Strassen,als ein Leichenzug Christi entwicke1t‘141), 
Thre Keimzelle liegt natiirlich in dem urspriinglichen 
introitus des Orthros Asmatikos 
Es ist merkwiirdig,daB um die Mitte des 16.Jahrh.in dem 
ersten gedruckten Typikon,naémlich dem von Andreas Kunades, 
(Venedig 1545),die rituellen Einzelheiten tiber die Epi- 
taphios-Zeremonie,die bei den handschriftlichen Typika 
seit dem 14.Jahrh.so hervorgehoben wurden,ignoriert wer- 
den.Die Zeremonie ist hier schlichter gebildet,nur mit 
dem einzelnen Formal-Element einer einfachen Prozession 


—_— —  —_—_—_—_-- enn saree -CO—— ee 


138) Vgl.S. 2 die gegenwértige Praxis und S. 43 f. 
139) Dmitrievskij, a.a.0. 516-517 

140) Siehe oben S.1 ff. 

141) tiber Allatius siehe oben S. 10,Vgl.S. 2. 


142) Vgl.eSe 25, 31 und 36, 
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| nit dem Evangelienbuch waéhrend der Grossen Doxologia 
ynd dies obwohl der Redakteur eine Durchsuchung der 
yanaschriften nicht verséumt hat.( "év Etépw 56 tumt- 
uh EVPOREV " notiert er); doch bilden die Enkomia 

: nier einen Bestandteil der Epitaphios-Zeremonie‘143) , 
Es ist klar,da& das Typikon von Kunades eine konserva- 
tive Richtung vertritt; es wird damit eine Zuriickhal- 
tung gelibt gegentiber der Richtung,die unter der. Ein- 
wirkung eines eifrigen Kultformalismus insbesondere 
geit dem 14.Jahrh.eherrschte und die sich um eine Be- 
reicherung der rituellen Ordnungen durch die Registrie- 
rung von lebenden kultischen Handlungen bemiihte. Was 
aber tiberrascht,ist,da8 die Ordnung der editio princeps 
(1545) auch in den folgenden Auflagen des Typikon von 
Kunades,wie auch bei den anderen gedruckten Redaktio- 
nen des Typikons‘144) , unverindert blieb,obwohl die Ze- 
remonie schon ihre endgiiltige Gestalt angenommen hat= 
re(145) wach dem 15./16.Jahrh.,als zum erstenmal tiber- 


143) Andreas Kunades, Tunindyv uat td. dénédppnta 
usw.,Venedig 1545,Kap.45, of “IIII"° (E. Legrand, 
Bibliographie Hellénique aux Xveet XVI® siécles, I, 

Paris 1885, 268 Nr.114). ted 
| 144) Zum Beispiel: Markos Maras, TUTUHOV obyv OEW 
‘zylw mepréxov mioav thy Stéta&iv tio Exnknovaotexfic 
dxoAov6lac usw.e,Venedig 1685, prc’ (E. Legrand, Biblio- 
graphie Hellénique au XVII siécle,II,Paris 1894, 427- 
428 Nr.597); in seinem Wiederdruck im Jahre 1738 
“Anonymi , Turixdyv odv 66H ‘Aylw mepréxov na&oav THY 
(OLetAELY tie EunAnoractintc GxodovOlacg usw. vewot\ 
TwRMWGEY nat émrpedBe 6 LopOwOEV . « « MPH Nuxorhdy TH) EGP PW s 
Venedig 1738, pac’ ( E. Legrand, Bibliographie Hellénique 
au XVIII®’ siécle,I,Paris 1918,271 ir.258) ist nur die : 
Prozession mit dem Evangelienbuch ( "xat cloodeter , 
KETE tod ebayyedtou" ) vorgeschrieben,die Be- 
nitzung eines Epitaphios-Tuchs wird ignoriert. | 

145) Vel.den Hinweis von Allatius S.10-Es ist ange- * 
geben,da8 die Epitaphios-Zeremonie im Jahre 1697 in 
Ruminien eingefiihrt wurde (N.Jorga,Bisericil romanesti, | 
I,Bukarest 1908-1909, 116-119 -mir unzuginglich- vél. 
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pitaphios-Tuch die vornehmste Ste}. 


lung in der Zeremonie des Karsamstags Pre) hat . 
(Athos. Xenoph.-K1.264 und Laura-Kl.11) »taucht eg 
erst im Typikon von Konstantinos Protopsaltes,im Jahre 
1838 in Konstantinopel erschienen und die Patriarchali- 
sche Ordnung beschreibend,als der formale Hauptbestand- 
teil der Zeremonie- wieder auf. 

Heryorzuheben bleibt der urspriinglich rituelle Bezug 
der Gesinge,die zur Zeremonie am Orthros des Karsamstags 
gehoren -bezw.der Enkomia- 2u einer Ikone;direkt gesagt; 
der Gesang der Enkomia wurde an die Ikone,die den Inhalt 
des Offiziums betraf,d.h.die Festtags-Ikone,und nicht an 
dae Epitaphios-Tuch gerichtet.Also bildéte die Ikone den 
primaren - Pormal-Bestandteil der Zeremonie.Zwar 
bildete auch das Epitaphios-Tuch innerhalb der Zeremonie 
einen imponierenden Bestandteil,aber es war gufallig in 
Erscheinung getreten,da es,wie gesagt,aus dem Brauch er- 
wachsen war,das Evangelienbuch durch ein Altartuch zu 
haltent .Die Verwendung von zundchst einfachen Aeren 
zu diesem Zweck -der Aer ist auch ein Altartucn‘149 - 
und daneben die imponierende Verwendung von prachtig ge- 
stickten und durch ikonographische Darstellungen,und zwar 
durch die Darstellung des geopferten Christus - Amnos, 
verzierten Aeren,gab in der Folge den Anlass zur Ausbil- 
dung einer préchtigen Prozession,bei der der Aer nicht 
mehr als ein Mittel das Evangelienbuch zu halten ver- 
wendet wurde,sondern als ein Baldachin tiber ihm,in der 


liefert ist,daB8 das E 


vgl.Cottas, Le théatre 146. ders., Hept TOU "Hotavpwévov 
mpo tic ‘Ay lac Toanélnc , Byz Neugr.Jahrb. 
10, 1932/33 und 4933/34, 305, 

146) Siehe oben 5.47, 

147) Konstantinos Protopsaltes, *EuxAnovactixov Tu- 

texOv, Konstantinopel 1838, 188, Vgl.Troickij,Bogosl. 

Véstnik 1912, 527. | 

148) Vgl.oben S. 41. und 44 f, 

149) Siehe Exkurs ITI. 
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ige wie er wahrend des Grossen Einzugs gebraucht wur- 
ae(t?) Es handelt sich also inder Epitaphios-Zeremonie 
einfach um eine Erweiterung -eine Verdoppelung- der Ver- 
wendung des. Aer,namlich als Baldachin,nicht nur wihrend 
des Grossen Binzugs iiber den Heiligen Gaben, sondern auch 
iiber dem Evangelienbuch wahrend der Prozession in der: Ze- 
remonie des Karsamstags.Seine Ikonographie wie mit der 
einer Amnos-Darstellung passte am besten dazu.Allmahlich 
gewann aber die zweite Funktion des prichtigen Aer das | 
iibergewicht tiber die erste ausschliessliche Verwendung 
als Epitaphios-Tuch. 

Die Charakteristika der endgiiltigen Stufe der Passi- 
ons-Zeremonien liegen nun darin,da8: 1) der friher ein- 
fache und im Narthex vollzogene Dienst des Orthros Asma- 
tikos am Karsamstag sich zu einer formal reichen,der 
Erinnerung an die Bestattung Christi gewidmeten und in 
dem Kirchenhauptraum zelebrierten Zeremonie entwickelt 
nat; 2) anstatt der friiheren Beziehung der zur Feier ge- 
eigneten Gesdnge auf das Kreuz '151) ist ihre Beziehung : 
zuerst 2u Ikonen bei den ndchtlichen Zeremonien des Kar- 
freitags(221®) una dann zumEpitaphios-Tuch im Orthros des 
Karsamstags eingetreten; 3) das Epitaphios-Tuch,das zu- 
erst als etwas Zufdlliges innerhalb der Zeremonie auf- 
getreten war, wurde allm&hlich zu ihrem vornehmsten For- 
mal-Element erhoben. Kurz, die friiher in den Offizien 
der Karfreitags-Vespern und des Karsamstags-Orthros lie- 
gende ideelle Erinnerung an die Bestattung Christi wur- 
de seit dem 14, Jahrh. ins Rituell-Realistische umge- . 


We 


wandelt, 


150) Vgleoben S. 45. 
151) Siehe oben S. 34f. 
15la) Siehe oben S. 37 und38 f. 
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III Der Threnos 
Vorbemerkung 


Die Passions-Zeremonien sind ausgesprochen von 
den Vorstellungen einer rituellen Klage,eines Cpijvoc 
gepragt,der in ihnen ein dramatisches Element darstelit, 
Bei der vorangegangenen Erorterung begegnete uns der 
Threnos einerseits offiziell innerhalb von Offizien ung 
andererseits inoffiziell.Letztere,von volkstiimlichen 
Charakter,wurde wahrend der Nacht von Grindonnerstag 
auf Karfreitag,ndmlich vom Ende des Passions-Offiziums 
bis zur nachsten Vesper, vollzogen‘!°?) , pie offiziellen 
Threnoi beziehen sich einerseits auf die Kreuzigung una 
werden durch die Klage der Gottesmutter charakterisiert 
(153) andererseits auf die Bestattung Christi,die klar 
in den Enkomia im Sinne einer Klage wohl ebenfalls der 
Gottesmutter aber auch der Kirchengemeinde,versinnbild- 
licht ist (194) wir werden im folgenden Kapitel die offi- 
ziellen Threnoi einer Analyse unterziehen;der inoffi- 
Zielle Threnos wird im Exkurs I.behandelt, 


l. Der Threnos zur Passion Christi 





Unter den offiziellen Threnoi ist der des Griin- 
donnerstags der dlteste,da er ein Gedicht von Romanos 
Melodos,das Kontakion " tév 8.’ hudc otuvpwlkyte "mit 
dem Oikos " Tov t5tov jova " enthalt 1 9), es handelt 
Sich dabei um einen Dialog zwischen Jesus und seiner 
unter dem Kreuze stehenden Mutter.Der Romanos—Hymnus 
geht inhaltlich auf den"Threnos" oder die "Lamentatio 
Mariae super Passione Domini" (inc."Stang juxta crucem 
pura et immaculata i zurtick,die Ephraem dem Syrer 
zugeschrieben wira (15 sdoch ist dessen Autorschaft | 
fraglich'157) pie quelle fir dic poetische Erfindung 

152) Siehe oben S, 4 f, 

153) Siehe oben S.30 ff. 

154) Siehe oben S. 2 und 38 ff. 

155) Siehe oben 40 und 74, 

156) I.Assemani,Ephraem Syri Opera omia usw. III, 
Rom 1746, 974-575 .Vel.Libadaras, bei Tomadakes, p 
vod “YuvostI, 152 f. 

157) In Thed.Lamy,Sancti Ephraen Syri hymni et ser- 
mongs I-IV, Mecheln, 1882-1902, fehl+t €r;bei Edmond Beck 


Wa 


inti heredeiet Lao 
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que die durch die Acta Pilati (Evangelium Nicodemi) I/B 
sperlieferte Passions-Legende sein,die spdtestens um die 
mitte des 5>.Jahrh.zu datieren ist 6198) wan fiihrt alle 
diese vVariationen des Klagemotivs auf Io.19,26 als lite- 
rarische Keimzelle zuriick,wo ein Dialog zwischen Jesus 
am Kreuz 80005) Mutter und dem Apostel Johannes ange- 
jeutet ist .Doch unsere Frage ist keine philologische. 
Bei den hymnischen Stiicken von "Ephraem und Romanos han- 
delt es sich um religidse Gesdnge",die selbstverstindlich 
gesungen worden sein mlissen.Natiirlich schliesst das The- — 
ma der Klage der Gottesmutter eine poetische Idee ein; 
doch ist es mehr Nachklang eines volkstiimlichen religi- 
ssen Gefiihls als poetische Empfindung.Das gilt ebenfalls 
fiir die Legende,die durch Acta Pilati I/B iiberliefert | 
wird.Weiterhin: Nach dem Prinzip "Myth and Rite" der so- 
genannten "Englischen Religionsgeschichtlichen Schule", 
nach der der Inhalt einer gegebenen religiosen Erzdhlung 
("mythos") aus einer jhr entsprechenden kultischen Hand= 
lung ("ritus") hervorgeht,sollte man fiir die Legende der 
am Kreuz klagenden Cottesmutter eine kultische Praxis 
mit einem rituellen Threnos,der sich vor einer Kreuzes- 
darstellung entwickelt hitte, voraussetzen;es ist tiber- 
liefert,daB der "Ephraems"-Threnos tatsdchlich am Kar- 
freitag verwendet wurde ("Lamentatio ... quae magna et 
gancta Parasceveé dicitur") 160) noch mit welchem offi- 
zgium stand er in 7Zusammenhang? 

Fir den friihesten Kult Jerusalems,und zwar fur das 
Offizium zwischen den Horen Sext und None des Karfrei- 
tags,der zur Erinnerung an die Todesangst Christi am 


Kreuz vollzogen wurde,ist iiberliefert,daB das ganze Volk 


und D.Hemmerdinger-Iliadou in Diction.de Spiritualité IV . 
(1960) ,788-800 und 800-819 (s.v.Saint Ephrem) wird er | 
nicht erwéhnt. | — : 

158) Acta Pilati (<Evangelium Nicodemi) T/B, 10,4 
(C.Tischendorf, Evangelia apocryphay* Leipzig 1876, 285), 
libadaras, a.a.0., 154 f- _ 

159) WeLipphardt, Marienklagen un 
Liturgiewiss.12, 1932, 2036 

160) Assemani, a.8.00«, 574, 





4 Liturgie,Jahrb.f. 
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ihlungen tiber die Passion,nach den 


betreffenden biblische 
Es handelte Sich nicht 
hin fiihrte uns die Priif 
die Vorstellung von ein 


7.Jahrhundert (Georgisc 
ist (162) 


n Lesungen und Gebeten,hdrte (161) | 
um einen rituellen Threnos, Weiter. 
ung der Typika zu dem SchluB, dag 

er Klage der Gottesmutter big | 
hes Kanonar) nicht nachweisbar 
eMan kénnte allenfalls indirekt einen Threnos dep 
Gottesmutter im Passions-Offizium zu Jerusalem aus dem 
Vorhandensein einer an die Anastasis angebauten Gotteg- 
mutter-Kapelle erschliessen,namlich jene Kapelle, die den 
Spudaioi Monchen gehorte(163) 9.55. diese nicht aus einer 
verhaltnismissig Spaten Epoche stammt; ebenfallg sg 


Zum 


pater, 
erst im Cod. Jerusal.St.Crucig Nr.XLIII, begegnet man Vor- | 
| 
stellungen von Clner Klage der Gottesmutter, und Zwar in | 


ptt be 


Tn OCS CO SO Se ae ea One oem we exe en ee ee we 


161) Actheriae, Peregr,37,7 tA 
et Orationes tantus affectus et 
ut mirum sitsnam nullus est 
tribus horig tantum 


d singulas autem lectiones 
senitus totius Populus est, 


| 
eee qui non illa die illis | 
Ploret .., Domin 


fuisse" (Geyer, Itiner.89, 23-27, 
redten Kommentar 2ur altpalis 
die &thiopische Praxis: 
principalis janua est 
Christi ab cruce pende 


"um pro nobis et Passum 
Vgl.oben S.14£, Binen be- | 
tinensischen Praxis liefert 

"Die Veneris aq meridiem 
eee in ibi €Pgo sublimi in 
ntis depicta ponitur effigi 


eco Ubi 
loco 
€s,holo- 


squoties vers 
mesque ad genua 
»Palmigs &€nas, pectors 
»totaque atque 


Simulacro velum,o 
provoluti vociferantur, plorant,wlulant 


. pugnis quatiunt,capita 8eriunt 


conferund seget! (N.Godigno, De abassinorum rebus 
138-139), | 


162) Siehe oben S,° 30 ae 


163) Baumstark, Orieng Christ. y, 1905, 243 v. 
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den theotokia ( Seotonta ) (164) »die sicherlich erst ite 
dem Te Jahrh.zu dem palistinensischen Passions-Offizium 


ninzugefiigt wurden’””, eWenn es also,wie man nach "E - 
phraem" und den Acta Pilati als sehr wahrscheinlich an- 
gehen darf ,auf jerusalemitanischem Boden einen ritu- 


ellen Threnos gab,so konnte er nicht anders als inoffi- 
giell ausserhalb eines kirchlichen Offiziums gesungen 
werden,dehein Beziehung zu einem volkstiimlichen 6péye- 
yoy »gerade so wie es bis heute der Fall blieb bei den 
am Rande der kirchlich-offiziellen Passions-Zeremonien 
vollzogenen " MovpoAdéyt tijc Mavaylac © n (167) | Das 
wirde bedeuten,daB "Ephraem" und Romanos den Stoff eines 
solchen Dromenon in eine hdhere, dichterische Kunstform — 
iibertragen haben. ‘1©8) pie Frage ist jedenfalls nicht,ob 
eg einen Gottesmutter-Threnos seit der altchristlichen “4 
Epoche gab,sondern ob er damals in ein - kirchliches 
Offizium eingegliedert war oder -falls nicht- wann er in 
dieses eingedrungen ist. 

Bekanntlich wurde das Hltere jerusalemitanische Pas- 
sions-Offizium durch die Improperien geprigt (169), hin- 
gegen ist bei dem 4lteren konstantinopolitanischen Kult, 
bis ins 9.-10.Jahrh. (Typikon der Hagia Sophia),kein ri- 
tueller Threnos nachweisbar 170 eZwar steht fest, daB das 

164) Vel.die Theotokia Papadopulos-Kerameus, ’ jy6\c- 
HT »11,117 f.Den Theotokia fehlt das Charakteris- 
tikum eines rituellen Threnos an einem bestimmten litur— 
gischen Punkt;sie gehdren einem weiteren Zusammenhang ane 

165) Siehe oben S. 32 f. ‘fiir die Stellung der Ord- 
nung Cod.St.Crucis Nr.XxLIIilI = der Pe ae ee ee 
Uberlieferung. 

166) Siehe oben S. 52 f. 

167) Siehe oben Se 4. 

168) Man mtiBte also anstatt einer eyvintten Hacwubts 
des Marienthrenos (Baumstark, Gottesminne 4, 1906,210 Les 
Elis, Reiners-Ernst,Das freudevolle Vesperbild und die se 
Anfiinge der Pieta-Vorstellung /= Abhandlungen der Baye- 
tischen Benediktiner~Akademie II/, . Miinchen 1939, 9-10), 
besser eine Herkunft aus dem Hellenismus des dstlichen 
ittelmeeres voraussetzen. 

M70) Sisne oben 8:23" 
en 5.23. ff. 
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schon in dem Typikon der Euergetidos enthaltene nacht- 


liche Passions-Offizium aus Paldstina tibernommen wurde; 

aber die Teile des Romanos-Hymnos sper die am Kreuz ste- 
hende Gottesmutter beweisen,daB der paldstinensische Ri- 
tus in Konstantinopel eine formale Bearbeitung erfahren 

nat (171) una gwar gerade durch bernahme der genannten 


choralen Dichtung.Die Predigt des Georgius von Nikomedeia | 


deren Lesung nach dem Typikon der Euergetidos im Passi- 


ons-Offizium eine rituelle Einheit.mit dem Gesang der 
Romanos-Stiicke darstellte 172) piidet einen terminus fiir 
das Vorhandensein von Vorstellungen von einem Gottesmut- 
ter-Threnos in Konstantinopel spitestens seit dem 9.Jahr- 
nundert 273) , pie Dichtung des Romanos kommt keinesfalls 
in dem Passions-Offizium aus einem hauptstddtischen Or- 
thros -oder Vesperdienst,d.h.aus einem Offizium vom As- 
matikos-Typus,denen ein, Hymnengesang genite!2"4) | sondern 
hichstwahrscheinlich aus einem Neben-Offizium wie die 
Presbeia,die nach dem Apodeipnon des Karfreitags vyoll- 
zogen wurde Man kann nicht ausschliessen, da8 die 
Keimzelle der Presbeia in einer friiheren Zeit liegt und 
daB der dem Symeon Metaphrastes zugeschriebene Threnodos 
Kanon‘27®) einen Hlteren Hymnen-Gesang aus ihr verdrdngt 
haben kénnte.Wir haben schon vermerkt,daf§ die nachmit- 
tiglichen Offizien des Karfreitags und selbstverstindlich 
auch die Presbeia,imEuergetidos-Kloster in einer Kapelle, 
nimlich der Apostel-Kapelle,vollzogen wurden,da das 
Feiern innerhalb der Hauptkirchen nach ihrer Waschung 
untersagt war! 177), ;dieselbe Praxis: wird spater auch aus 

171) Siehe oben S.3p.-. 

172) Siehe oben S. 30 .Die Lesung der Predigt des 
Georgius v.Nikomedeia wird durch die gedruckten Typika 
bis Anfang des 18.Jahrhunderts tiberliefert (vgl.die An- 
gaben Anm.144). 
agi niecta at loch tticd ieee vgl.Angaben bei H.G. 

gische Literatur im pyaetoiniscnen 
Reich,Miinchen 1959, 542-543, 

174) Siehe oben S026 f, 

175) Siehe oben 8.30 und 33 t. 

176) Siehe oben 8. 33 f, : 


117) Siehe Anm.54. Fiir die spostel-Kapelle Re R.Janin, 
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sstina berichtet +172) | 
Palas - Das bedeutet, da® die Presbeia 


einen inoffiziellen bzw fakultativen Charakter hatte. Und 
da der threnodes Kanon inhaltlich nicht nur die Kreuzie 
gung, sondern auch die Bestattung Christi betritrt (179), 
wird man dabei sowohl an die Vigilien, die seit dem 4. 
hae in der Anastasis gefeiert wurde, erin~ 

ert ywie auch an das angenommene inoffizielle Dro- | 
menon, das mit dem heutigen in dem volkstiimlichen "Moiro- 
LORTAB) Panagias" vollzogenen Threnos zu identifizieren 
ist - Anton Baumstark fiihrte schon den letzteren 

La géographie @€cclesiastique de 1' empire byzantins I 3. 
Les €glises et les monastéres, Paris 1935, 186. 

178) Cod. Jerusal. St. Sabbas Nr. 635 (16. Jahrh.): 
"TY dnddevuva o’AAowev év tote ueddAtouc® tivic && wé&AAOU- 
ou €v teve cbdxutnpty &nb6ernvov, tb elc tov Opijvov tig “Y- 
nepaytauc Ceotéxou w+. GfAwv cov Td TA~oA usw." (Dmi- 
trievskij, Opisanie III (= qyqung 2), 369); ausdriicklich 
wird hier die paldstinensische Praxis beschrieben. Nach 
dem archaisierenden Typikon Athos, Panteleemon-Kl., aus 
dem Jahre 1841, wurde im diesem Ménchsland der Threnos ~ 
anstatt in einer Kapelle im Narthex (" tivéc 6’ Evtatea 
oGArAovotv Ev TH veponur" ibid. 621) gesungen. 

479) Siehe oben S. 33 f. | 

180) Aetheriae, Peregr. 37,9 (=Geyer, Itin. 90,9-17); 
vel. oben S. 1h. Sie bleibt lebendig wahrend der Zeit 
des Typikon Cod. Jerusal. St. Cruc. XLIII (Papadopulos-- 
Kerameus,’AvéAcuta gl, 161 -162). | 

181) Siehe oben S. 4 und 55. Hine philologische Unter- 
" farpordyl TiC Mavaylac"wurde von B. | 


Bouvier, Le Mirologe de la Vierge, Actes du X Congr. In- 
tern. d'Etudes Byzantines 1955, ‘Istanbul 1957; 261 f. an- 


pekiindigt. Ven. Cottas, Le théatre 208 f. und 241 f., be- 
hauptete, da die betreffenden Vulgar-Gesange einem byzan- 
tinischen Kirchenraumspiel (mystére) aus der Zeit kurz vor 
der Eroberung Konstantinopels (1453) entstammen; doch ist 
dies einfach eine Hypothese- In unserer Analyse wird der 
terminus Dromenon ( dpHpevov ) religionsgeschichtlich und 
nicht literaturgeschichtlich gesehen ‘Charakteristische 
Zitate: Ephraem, Lamentatio tty mihi, jam orem senctiee” 
ma, lignumque benedictum decumbe, -ut dilectissimt filii 
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auf jene uralte Jerusalemitanische Vigilie zu- 
mei ac Dei mei plagas exosculer ... ut filii mei corpus 
amplectar et os suavissimum, oculosque ac faciem ... deos/ 
culer. Decumbe, crux venerenda, decumbe" (Assemani, E- 
phraem op. omn., III, 575); Acta Pileti I/B 10,4 " KXtvoy 
OTavpE, tva TeprAafotoa tdv vidv pov uataoLAfow tév éudy 
vfdv ... “ALvov otaupE, BotAonat tH vEG pov repimAanFvar’ 
HACVov otaupé, tva TH VLG pov O¢ LATNP ovvEEwpar" (Lise 
schendorf, Evang. apocr. , 285); Moirologi Panagias "T,% 
Onbpe, onde, YuLdna pov, yAuN& v& cE OLAfow" (Stamule- 
Sarante, in paoypanta 11, 1934/37, 222: Ve 112). Romanos, 
Deipar. ap. crucen, Strophe 5 W’An590v, a WAitep, THY Ab- 
thy &téGov" (Maas-Trypanis 143, Tomadakes 160); Moiro- 
logi Panagias " Tlave, untépa pw "oth nards nok ochy noAy Po 
tiv Spa" (Stamule-Sarante Vv. 122, Synkollites, in Aao- 
vpag te 11, 1934/37, 256 V. 98). Romanos, ibid. Str. 6018 
"TC pou A€yeuc, tEnvov, / ph tatc aAAaLC yuvarét ovvano— 
eEpn; / react vip bonep abtar év notAla /uldv os Eoxyov by 
Lftea" ‘(Maas-Trypanis 144, Tomadakes 161-162); Moiro-— 
logi Panagias "“O,eEc of wavec Exauav nat 6ebtepa nat 
tolta / x’ éyd fuava LLOVOYEVT Hol HELVOG TovAEepévoc" 
(Stamute-Sarante V. 114-115). Romanos, ib. Str. 12 " @b&0— 
CEL, PijtEp, STL npdtn pe dp&c / dnb tod téoov" Epxoual 
ool Setéar" (Maas-Trypanis 146-147, Tomadakes 167); Moi- 
rologi Panagias "Sé&BBato ve ué unpteptic t oa €E tHe vb- 
XTag, / Otav Srap&Zouv of Eunrnoréc ual w&KAovv of TATEAHES , 
/ O’cvaotndd, 06 netaxtB, O& "ROD othv tpémeT& cov" 
(Stamule-Sarante ¥. 128-131) | Wohl vom volksiimlichen Thre- 


nos des aussenkirchendiestlichen Dromenons wurde das 





kiinstlerische Gedicht " Top votauévn TO oTaUpg" angeregt, 
das in Handschriften seit dem 16, Jahrh. erhalten ist 


(MI. Manusakas, ‘ENA ny uxt ToLhpata yr& th Etatpwon,  Mé- 
langes offertes a Octave et Melpo Merlier, Athen 1956, 

61 ff., von Sonderdruck 13 ff.) und das von Marinos Pha- 
lieros Tubing. Univers.-Bibl. Cod. Mb 27 (ib., 51 f. = 
Sonderdr. 3 f.). Das Arrangement des ersteren, das von de 
dem in Venedig wirkenden Akakios Diakruses (17. Jahrh.) 
stammt und wihrend einer Station bei der Epitaphios-Pro- 
“gession in Kreta deklamiert wurde (Maria Amariote, *y "Je- 
plotapévn", “Enet. ‘Etaup. Kont. on. 2, 1939, 313 ff.; 
vgl. Hanusakas, a.a.0. 61 f. = 13 f.), weist eine schwa- 
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wiick (182? ; doch besteht zwischen beiden ein grundsatzli- 
cher Unterschied: die Vigilie war ein kirchliches Offizium, 
wihnrend der Vulgar-Threnos ein Laiendromenon ist. Hinzu 
kommt ferner die Schwierigkeit, da8 uns im Typikon St. ; 
Cruc. Cod. XLIII, Jerusalem nichts dartiber mitgeteillt 
wird, ob es bei dieser Vigilie einen Threnos gab 183), 
dennoch ist sicher, dafi der nach Cod. Jerusal. St. Sabbas 
che abendlandische Einwirkung - aus den Osterspielen - 
auf. Uber die Prozession siehe oben S. 10 und 48. 

182) Baumstark, Gottesminne 4, 1906, 224 f. Bei den 
westlichen Syrern tritt die Klage innerhalb der Horen- 
Offizien auf, ist also in den normalen kirchlichen Kult 
eingegliedert (siehe bei Baumstark, a.aeO. 210 und Riicker, 
Miscellanea Mohlberg, I, 401); die syrischen Riten bediir- 

: fen einer genaueren Datierung. Eine &thiopische Klage sie- 
he bei E. Hammerschmidt, Aethiopische liturgische Texte 
der Bodleian Library in Oxford (=Deutsche Akad. d. Wissen-— 
Sch. zu Berlin. Inst. f. Orientforschung 38), Berlin 1960, 
28-55 Nr. C. Im Westen erscheinen die Marienklagen seit 
dem 12 Jahrh. (Ed. Wechssler, Die romanischen Marienkla~ 
gen, Halle 1893, 10 ff); man setzt fiir sie eine orienta- 
lische Herkunft voraus, und zwar entweder eine unmittel-— 
bar syrische (Baumstark, aeaeO., 227 f.) oder eine durch 
ein byzantinisches Vorbild vermittelte (Reiners-Ernst, 
Freudevolles Vesperbild 9 und 23). Im Westen ist die Ma- 
rienkiage mit der Kabfreitags-—Vesper verbunden (Lipphardt, 
Jahrb. f, Liturgiewiss. 12, 1932, 198 ff.; er glaubt - 

S. 205 - daB sie aus "alten germanischen Brauch" stammt). 
Man beachte die Anwesenheit der Marienklage im Weststen 
nach der Bertihrung mit dem Orient wahrend der Kreuzztige.. 

183) Cod. Jerusal. St. Cr. Nr. XLIII:" "Ev tabty oF 
VUuTtl elo thy ‘Aylav ’Av&otactv bet elvan. “Hpxovtar of 
HOvaxol Enovbator ual &pZovtar dntow tod TWOTOLOD nat 
llavaylou Tkpov &vev owviic, GAA’ Ev mpadtnte nat P6By ToAAG 
TO: EdAbye t) puxh pou tov Ko6ptov® nat OTLXOAOYOVGL tO 
Non&proc &vhp nak tS KOpre ExnEnupata nak th otrxynp& te 
"PoYeypoupEva ele tdv éonepivdy fwe td NOv &norAterc"; 

dann folgen eine Litanei (Avt4) urd der Orthros des Kar-= 


Samastag (Papadopulos-—Kerameus ; "AvéAEH TO » IL 3 167 fe ) ® 


~ 
‘ 
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v in Sathas, Mes. Bibl. 2 (Ven. 1873) 411/543. 3 eee 
maros, P., ed., Ath..1940.---_—--——Zz,.”~ a 
aac | -60- sq 
Nr. 635 damals in der palastinensischen Praxis Voll Zog—. 
; ‘ - t  « : 
y to TAGOWa" im Presbeiae 
ne Threnos mit dem n@EAWY GO (4B) ie od a8 
Offizium aus Konstant1 ‘ Bibt sj 
sich auch indirekt darausS 


nopel stammte -. 
daB den syrern bei dem Offiz;. 


um der Adoratio crucis, das nach der None des Karfreitaps 
eitie Klage der Gottesmutter fehlte ‘185 
Wir missen also folgern, da8 der rituelle Threnos in 
s Karfreitags eine konstantinopolitaniszhe 
cheinlich durch Erhebung 
n den Rang eines kirch-~ 


vollzogen wurde, 


der Presbeia de 
Erscheinung ist und héchstwahrs 
eines volkstiimlichen Dromenon 1 
lichen Offiziums gebildet wurde e 


== as eet ee ew ee 
amo er ee ten a ee ewe mE eR eBeN VS —<— —— > ane ome mee 
= « 


484.) Siehe oben S. 56 f. + | 
185) Im syrischen Ordo bei Borgia, De cruce vaticana, 
II f., ibid. S. XX die Passions—Gesdnge: "At- 


Appendix S. 
Vidit ecclesia supra 


que incipiunt straphas passionis: 
verticem ligni Agnum vivum divinitatis" usw. Uber den Ordo 
vgl. A. Baumstark, Festbrevier und Kirchenjahr der Syri- 
schen Jakobiten. Eine Liturgiegeschichtliche Vorarbeit, 
Paderborn 1910, 240. Ein Einwand dagegen ware die Angabe, 
daB die Lamentatio Maria des "Ephraem" am Kerfreitag ge- 
sungen wurde ("aicitur").(siehe oben S. 52 und 53). Doch 
bedeutet dies keineswegs, daB es offiziell in einer Kirch- 
lichen Zeremonie geschah; noch stellt sich die Frage tber 
die Datierung.- und die Herkunft - der betreffenden An- 


gabee ~ 
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2, Der Threnos zur Bestattung Christi 


Jn der Presbeia sind keine Grenzen zwischen den 
rituellen Threnos zur Passion und dem zur Bestattung 
Christi fiihlbar,da mit dem. Threnodes Kanon, wie wir ge~- 
dehen haben,sowohl die Klage am Kreuz als auch die zum 
Begrabnis angedeutet wira (18 ° Dasselbe kann man auch 
fiir das volksttimliche ‘Dromenon annehmen,da es sich ‘iiber 
die ganze Zeitspanne zwischen Passions-Offizium und 
Karsamstags-Orthros erstreckt (187) | Obgleich es sien.” 
inhaltlich nur auf die Passion bezieht 188) | susschliess- 
licher kommt eine Begrdbnisklage in den Enkomia -die 
bekanntlich im Orthros des Karsamstag gesungen werden, 
zum Ausdruck‘189) , Mit den Enkomia betreten wir Neuland. 
Zwar wird das Motiv der am Kreuz stehenden Gottesmutter 
auch in den Enkomia verwendet, jedoch nur als ein histo- 


risches Element zur Schilderung des Golgatha-Dramas‘190) » 


186) Siehe oben S. 33 f, 

187) Siehe oben S.4 f, 

188) Moirologie Panagias "SXfpepa BaAav th Kahiin of 
wvowor of ‘OBpatot / yuk ve otavphoovv td 3 Xpvoté: tv meV — 
tTwv Baorrgéa' (M.Lelekos, Anpotint dvOoroyla, | 
Athen 1852, 14 Nr.6 V.11-12, Ders. ,’Envéépnvov,Athen, 
1888, 15), "Xpvroté pov, otavpwyEve pov, Xpvoté p’d&AnOr— 





vE pov" (Stamule-Sarante, Anoypapla 11,1934/37, 
250 V.10) , "BAénerc abdtéve tov yupvé, otd EfAo otavpw= 
LEvo" | (ibid.,V,105, Lelekos,a.a.0., Vo42), 


"Td onbbe, onbpe, yurdua pov usw." (siehe Anm.181), 
"AEG tov abté6va tS yuuvd, tov mapanovenEvo / TOXEL Te 
XEpta t’dvorxyt&e nat te napor® prnypéva" . 
(Synkollites, Aaoypapla 11,1934/37, 258 1-86-87), 
"AMnroy&tat & yurduac tHe &n’td otavpdv dnovtav"™ | 
(Legrand, Recueil Nr.91 V.46). 
189) Siehe oben 'S. 2. : : | 
190) Enkomia Stasis II, 20-23 ( tpupsiov 403), Iry* 
48-50 (ib.404), II 53-54 (ib), Stasis III 16-18. (abe spr 


III 29-34 ( ib. 406b). 
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und nicht als ein dramatisches Element an sich; das ig+ 
verstindlich,weil es sich bei den Enkomia um einen Thre. 
nos der Gemeinde handelt,deren nunmehrige Teilnahme ‘an 
der die Bestattung Christi betreffenden Zeremonie aus- 
driicklich mit der Rolle der Myrhophoren verglichen 
wird'191) pieser Sinn der Enkomia wird schon bei dem Pa. 
triarchen Athanasios I (1289-1293 und 1303-1310) ange- 
deutet ("nal ti cjevnapEvw ee. CUuvdpnvijoxe") (192), 
Wie erwdhnt,begegnen uns die Enkomia zum erstenmal in 
dem aus dem Jahre 1346 datierten Cod.Athos,Batop.—-Kl. 
Wr.954 (1199) 293) , 

Sophronios Eustratiades,der neues Material von En- 
komia bekannt machte,wie auch Gabrie Millet,der dieses 
Material auswertete,machten keinen wesentlichen Unter- 
schied zwischen ihnen und dem Threnodes Kanon " @£)wy 
cov T5 TAgopn ™,Sie wollten ihnen deshalb eine friihere 
Herkunft,und zwar aus dem 8.Jahrh. ,zuschreiben‘194) , 
Doch ausser dem inhaltlichen Unterschied gibt es noch 
den formal-rituellen,daB der Threnodes Kanon und die 
Enkomia zu zwei voneinander verschiedenen Offizien ge- 
héren: namentlich ist der Gesang der Enkomia in den Ge- 
‘sang des Amomos (Ps.118) eingegliedert (195) | der den In- 
troitus des im Narthex gesungenen Orthros Asmatikos 
bildete (196 ), Primér ist also in diesem Zusammenhang 

191) Enkomia, Stasis II 10 ( Tpiddtov 402b), Stasis 
III 4-5 (ib.405b), 

192) Siehe oben S, 39. 

193) Siehe oben S, 39. 

194) Eustratiades, Kx Dudv 32,1937, 19 und us, 
auch 33,1938, 445 und 446; Millet suai Ac,.Inscr.. 
et Bell.Lettr. 1942, 415. 

195) Siehe oben S. 39 Ff, 


196) Symeon v.Thessal. ,De B8.prec,. 349 und 350 (P.G.155; 
636 f.und 641 f.).Vegl. -Euang. Antoniades, ®coroy{a 21, 
1950, 199-200, Trempelas, ibid, 24,1953, 529 f. Die dltes- 
te Angabe tiber die Beziehung des Amomos zum Einzug des - 
Orthros kommt im Cod.Patm.266 vor:"( ‘an Ostern) sic tdv 
SpOpov wé&AAonev dvtlCowva 6’ xat Ele té tedkevtatov tod 
"ApGpou A€yopev ué&tw fen » TOD vipOnxoc tponkpvove.. 

nat Eloepxéucba £ow" 
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der Amomos,in dem die Enkomia einen jiingeren formalen 
Bestandteil darstellen.Eine Ubergangsform dafiir wird 

yon Vat.eGr.771 vertreten,wo dem Amomos das inhaltlich. 
den Improperien verwandte " “Apyovtec ‘E8oalwv" (197). 
d.heein die Kreuzigung betreffender Gédcng peinateliesert 
ist.Vielleicht gehérte das " “ AOXOVTEC ‘EBpatwv "“friiher 
einer der Karfreitags-Zeremonien,wahrscheinlich der | 
Presbeia,an.Nun scheint gerade im Vat.Gr.771 darin eine 
rituelle Neuerung in der Gliederung der Passions-Zere~__ 
monien zu bestehen: na&mlich die der tlbertragung eines 
formalen rituellen Elementes aus einer abendlichen Ze= 
remonie der Passions—Feiern in die morgendlichen der 
Bestattungs—Feiern.Weil aber im Typikon der Euergetidos 
(aus dem Jahre 1048) ein abendliches Offizium und die 
Enkomia noch unbekannt sina‘ 198) ,kann man kaum annehmen, 
daB im 1l.Jahrh.geniigend Zeit fiir die betreffende ritu- 
elle Neuerung blieb.Die Enkomia miissen also aus einer 
etwas fortgeschrittenen Epoche stammen.. 

Eine Priifung der Homilien zum Karfreitag und Kar- 
samsteg fiihrt uns zu interessanten Folgerungen liber den 
Zeitpunkt der Einfiihrung der Enkomia.Es fehlt nimlich 
den dlteren Homilien zum Karfreitag eine Hindeutung auf 
eine Klage der Gottesmutter,z.B. bei Leontios von Nea- 
polis auf Zypern (+ Mitte des 7.Jahrh.),Anastasios _ 
Sinaites (+ ungefahr 700) und Ioannes von Damaskos 
(+ vor 753) (199) erst im 9.zum 10.Jahrh., bei Georgios 


= co am © == © oe am | Go ee c= fe ee oe Oe SS Se SS OO Se Oe SE es OP ES am 2 & oe © © oe Se © oe GE oe oS we © oO © CS 6 wwe oS ee = ee ee ee 


(Dmitrievskij,Opisanie I /= Tunun& 1/,135 .Vg1.116 u.140), 
tiber den Orthros Asmatikos siehe oben S.36 Anm.100. 

197) Siehe oben S. 34. en | 

198) Siehe oben S. 3C. 

199) LeontiofOratio in. S. Parask. ,P.G.86, II,1993 £Ee, 
Anastasios v. Sinai ,Homilie auf Arabisch erhalten . 
OT »-Scheikho,al Maschriq, Eine verlorene Homilie des 
Heiligen Anastasios von Sinai,Theolog.-Praktische Quar- _ 
talschr.65,1912, 780-795),1Io.Damask.,Homil.in S.Parask. _ 
et in crucem,P.G.96, 589-600 (auch unter dem Namen 
foannes Chrysostomos P.G.50, 811-816 liberliefert). 
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von Nikomedeia und dann bei Symeon Metaphrastes, taucht 
am Karfreitag eine dramatische Beschreibung der Klage 
der Gottesmutter am Kreuz und beim Begraébnis Christi 
aut !200) ase enau mit dem Threnodes Kanon inhaltlich 
Ubereinstimmt 201) Beide kennen keine Gottesmutter-Klage 
zu Karsamstag.Also gab es damals am Orthros des Karsams- 
tag noch keinen rituellen Threnos.Zum erstenmal lasst 
‘gich eine Verlegung des Threnos vom Kaerfreitag zum 
Karsamstag aus den Predigtendes Patriarchen Germanos II 
(1222-1240) und insbesondere des humanistischen Monches 
Maximus Planudes (+ um 1310) erschlieBen' °°?) , Genau 
zwischen diesen beiden Homilien diirfte man die Bereiche- 
rung des Karsamstags-Orthros durch die Enkomia also 
ansetzen‘*0 
| Einen genaueren terminus ante quem fiir die Einftih- 
rung der Enkomia,wenngleich nicht einen ad hoc, bildet 
die. Zeit des Patriarchen Athanasios I. Es gind 
uns ndmlich unter seinen Briefen'*°4) vier an den Kaiser 
Andronikos II.Paldologos (1282-1328) tiberliefert und ein 
an das Volk von Konstantinopel gerichtetes Zirkular, die 
alle funf der Zeremonie der Bestattung Christi gewidmet 
sind.Sie sind uns im Paris.Bibl.Nat.Suppl.Grec (Fonds) 
Cod.Nr.516 (15.Jahrh., ) erhalten’) ung bis jetzt nur 
200) Georg v.Nikom., Orat.VIII in SS.Mariam assist. 
Cruci (P.G.100, 1457 ff.),Symeon Metaphr. ,S.Mariae 
planctus (P.G.414, 209 ff.). 
201) Siehe oben 8. 33 f. Uber diesen Synchronis- 
mus vgl. .Andnymi:,Roma e 1'Oriente V, 1913, 305. 
202) Germanos, In domin.corp.sepult.(P.G. 98, 248 ff.), 
Max.Planudés,In corp.Domini sepult.(P.G.147, 985 ff.). | 
203) Eine Untersuchung tiber den Zeitpunkt der Ein- 
fiihrung der Enkomia. auf Grund ihrer handschriftlichen. 
Uberlieferung siehe bei Millet ,Compt.Rend. Acad, Inser. | 
Bell.Lestres 1942, 410 ff. Unzulanglich. | 
204) Siehe oben S,° 38 f. 
205) Henri Omont, Inventaire sommaire des manuscrits. | 
grecs de la Bibliothéque Nationale,III Paris 1888, 272. | 
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in ihren Titeln durch Banduri, wiederholt bei Migne P.G. 
142, 475-477, bekannt gemacht ‘40 » Es handelt sich um die 
priefe Banduri (Migne): Nr.35 (=Anhang I Nr.1),36(= I 2), 
37(= I 3),38 (= I 4) und 55 (=I 6).Die betr.Briefe sind 
schon von E.Golubinski und V1.Troickij fiir unser Thema, 
gallerdings ungentigend, beniitzt worden'®07) pie sich da- 
raus ergebenden formalen Elemente haben wir bereits be- 
handelt 208) «Die Enkomia sind,wie erwdhnt, dem Patriarchen 
Athanasios I bekannt $299) und zwar im Sinne eines Bestat- 
tungsgesanges‘*1°) .weiterhin wird die Zeremonie von ihm 
als eine aussergewohnliche propagiert‘@21) um damit eine 
zahlreiche Teilnahme des Volkes zu erreichen;auch ermahnt 
er den Kaiser zu wiederholten Malen dazu,durch seine fn- 
wesenheit bei der Zeremonie dem Volk ein Vorbild zu geben 
(Brief 55 = I 6).Die Einladung ergeht in die Hagia Sophia 
wo die Zeremonie stattfinden soll ("év ti untpl tiv én- 
udknovav: “ Brief 35 = I 1).Es scheint folglich eine 
neugestiftete Zeremonie zu sein,die zuerst in der Grogsen 
Kirche angesetzt wurde.Der Patriarch beruft sich ftir die 
Zeremonie auf die Gefahren jener Zeit und erhofft sich 
von ihnen Errettung von den Drohungen (Brief 36 =Anhang 
I 2b, 37 = I 3 und 38 = I 4);gerade mit einer solchen 
Bitte schliessen auch die Enkomia pelbst (712? , 
206) Anselmi Banduri, Imperium orientale. Antiquitates 
constantinopolitanes, II,Paris 1711, 964-965. - ~ 

207) Golubinskij, Istor.russk.cerkvi I 2, 918 »Troickij, 
 yogos1.Véstnik 1912, 508.Vgl.auch R.Guilland,la corres- 
pondance inédite a' Athanase,Patriarche de. Constantinople 
(1289-1293; ehriat ail Charles Diehl,I, Paris 
1930, 136-137. 

208) Siehe oben S. 38 fe, 42 £.. und 47 f. - : 

209) Siehe oben S» 38f. +Vgl-insbesondere die Kol- 
lationen unter den Briefen Anhang Ie | 

210) " "Aout &£ 6610. "(Brief 36 = Anhang I 2b). _ 

211) "’Dunrayyvar "(Brief 36 = Anhang I 2)" thy tov 
dPlutdv pvotnptwv Eunraynodpevov btvapiv" 
(Brief 38 = Anhang I 4). 
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des Athanasios bekommt, stat mt (1309-2310) 
wihrend seines gweiten 

edsaies Um die Wende zum 14, Jahrhunder “ae on 
vieljahriger Krieg mit den Venezianern ae sacs er 
Hauptstadt selbst und gchliesslich die Tiirken, die 
kleinasiatischen Stadte eroberten; in den dance ta = 
1305 drohten aie Katalanen,die bis 1308 zu’einer ausser- 
sten Gefahr wurden, bis 1307 drohten die Bulgaren und , 
ausserdem bestand die brennende Frage der Unionspolitik 
mit Rom@2), Es ist also kein Zufall,da& auf die Enkomia 
zuerst bei Athanasios T.hingewiesen wird.Man kann anneh- 
men,da8 sie wahrend seines zweiten Patriarchates inder 
Hagia Sophia zum erstenmal gesungen und in den Ritus der 
Vigilie zum Karsamstag eingesetzt wurden 


212) Enkomia,Stasis III, 46, "Elpfivnv ’EwAnolg, 
hai cov cwtnplav Sdpnoar of EyEpoet" (Tprd@Svov 4074), 


213) Siehe N.Banescu, Le Patriarche Athanase Ir 
et Andronic II Paléologue. état religieux,politique et 
social de l'empire, Academie Roumaine.Bull.Sect.Histor. 


XXIIT 1, 1942, 9 ff.,G.Ostrogorsky,Geschichte des byzan- 
tinischen Staates,3Miinchen 1963, 404 ff. 


214) Uber die Tétigkeit des Athanasios I.,der ein 


Reformator der Kirche sein wollte, Beck, Kirche und 
Liter.692 - . 
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Zweiter Teil 


DAS KREUZ. 
Fragestelluneg 


Bei der Priifung der Typika begegnet uns bei den 
criechen Siiditaliens die Verehrung einesgroBformatigen .. 
Kreuzes,das in Beziehung zum Gesang des " ” KDXOVTEG 
‘mBoatwv " stand und sich im Narthex befand (Cod.Vat. 
or.771) 6249); wir nahmen an,daB es sich dabei -was das 
Kreuz betrifft- um eine allgemein byzantinische bezwe 
konstantinopolitanische rituelle Form handelte 
Millet -hat schon fiir den konstantinopolitanischen Ritus 
beim Gesang des Threnodes Kanon eine Beziehung zum Kreuz 
erschlossen 217) ner letztere wurde héchstwahrscheinlich 
yor einer Ikone gesungen‘ 2179) aber die Vorstellung yon 
dem Kreuz als einem quasi scenischen Element der Passi- 
ons-Zeremonien bildet im Falle der Kreuzigungs-Ikone ein 
starkes Substrat. Die Miniatur des Psalters London, Brit. 
Museum Add.Ns.1935 2 £9 3, mit David in Anbetungshaltung 
vor einem Kreuz mit Christus in Medaillon (Abbel) bietet 
einen deutlichen Hinweis *=" ). | 

Diese Beziehung zum Kreuz unterscheidet sich,formal 
gesehen,von der abendldndischen,in der None des Karfrei- 
tags vollzogenen Adoratio crucis,bei der -dem Sacramen- _— 
tarium Gelasianum zufolge- ein kleinformatiges Kreuz ver- 
wendet wird.Dieses wird auf dem Altar aufgestellt nach 
dem Offizium von dem Zelebranten verehrt und gektisst und 


—_ =_ 
cen Sy oo cae ee owe — ow ew SRE Sew ae 
—_ aew wwe eee apse = 


215) Siehe oben So 34, 

216) Siehe oben S. 36 f. _ _ | 

217) Millet, ComptsRend.Ac.Inscr-et Bell Lettr.1942, 
418-419.tiber den Kanon siehe oben Se 34 ff. 

217a) Siehe unter S. 94 + ee 

217b) Otto Piicht, The “Avignon Diptych" and its 
Eastern Ancest..y,De Artibus Opuscula Lx (= Essays in 
Honor of Erwin panofsky) ,New York 1961,1,420 Abb. 20. 
Dort. sohrere Beispiele. uber die Deziehung der Psalter- 
txonographie zu den rassions-zeremonien siehe unten 5. 
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anschliessend ebenfalls von den paien'*?°) Bs ist klar, 
jaf diese Form der Kreuzesverehrung aus der ac ee 
tanischen Verehrung der Kreuzes-Reliquie stammt 3 
jasselbe lisst sich auch fiir den um das 7./8.Jahrh.von 
Rom iibernommenen Ritus der Prozession mit der Kreuzes- 
Reliquie aus dem Lateran nach s,Croce in Jerusalemme er. 
achlieBen'22) ,pemselben jerusalemitanischen rituellen 
Kontext ist der alte syrische Ritus der Kreuzesverehrung 
suzuschreiben'?*) , ebenso die Kreuzes-Reliquien-Verehrung 
in Konstantinopel,obwohl sie kontemplativ-sakramentaler 
gepragt war'?22) unter den erhaltenen Kreuzen in dieser 
Kategorie ist das bekannteste das mit einer Kreuzesreli- 
quie versehene vatikanische in der Schatzkammer von St, 
Peter,das friiher am Karfreitag zur Verehrung aufgestellt 
war’ 23) tm Osten hat die beschriebene Form der Kreuzes- 

218) Leo Eizenhéfer - Petrus Siffrin, Liber Sacra- 
mentorum,Romanae ecclesiae ordinis anni circuli (Sacra- 
mentarium Gelasianum) /=Rerum Ecclesiasticorum Documenta, 
Series Maior.Fontes IV/,Rom 1960,64-67. 

219) Borgia,De Cruce vaticana 102.Vgl.W.Thalhofer, | 
Handbuch der katholischen Liturgik.Zweite umgearbeitete 
Auflage von L.Eisenhofer,Freiburg i.B.1912, - 633 ff. 
Uber die jerusalemitanische Praxis siehe oben S. 13 f. 

220) Siehe oben S, 18 »Vgl.Young,Dramatic Asso- 
ciations 18. J.Quasten,Oriental influence in the Gallican 
Liturgy,Traditio 1, 1943, 60 weist orientalische Einwir- 
kungen auf die Passions-Zeremonie in Gallien vor denen 
in Rom nach. 

221) "Sacerdos post orationem Nonae ponit sedem coram 
altari coperto supellectili rubra,et supra ipsum sit crux 
et duae candelabrae" (und nach einer Prozession) accedunt 
et adorant,ac osculantur crucem;atque incipiunt strophas 


Passionis (Borgia,De cruce vatic.,Appendix S. .XLIII 
Vgl.Baumstark, Festbrevier 240). 


222) Siehe oben S, 28. 


223) Borgia,a.a.0.,122, Vgl.Baumstark, Jahrb.f.1itur- 
glewiss.2, 1922, 3, Frolow,La relique 180-181 Nr.34,__ 


Abbildungen: D.Talbot-Rice,The Art of Byzantium, London 


(1959) ,Nr.71. Vel. A.A.Vasiliev,Justin the First (=Dumb. 


Oaks Studies 1),Cambridge liass.1950, 85 f 


manuel d'art byzantin, = 





Paris 1925 310 Abb. 155. 


PAD F 
*. ) oe 


oy 


| 7 ee 
Scanned by CamScanner 





—_ ~~ 


y erenrung, dehedie mit einem in mehr oder weniger kleinem 
pormat auf einer Schale aufgestellten Kreuz,nur in dem 
pitus der Kreuzesverehrung am III.Fasten-Sonntag ( Kupta- 
sh THC ETUVEOTPOOHUVAGEWS ) und nicht in den Passions- 
Riten, bei denen es ein groSformatiges Kreuz gab, fortge- 
rept (oo) Wir haben uns im folgenden mit der Frage zu be- 
schaftigen,welchen Platz im Kirchenraum das betr.groBe 
Kreuz innerhalb des byzantinischen Kultbereiches einnahm. 


II Das Kreudz im Altarr aum 


In der Hagia-Sophia,die ein massgebliches Vorbild fiir 
die anderen Kirchen abgab und die uns einen positiven . 
Ausgangspunkt liefert,werden zwei groBformatige Kreuze 
erwahnt: ein prunkvolles und doppeltmannshohes,hinter dem 
Altar aufgerichtetes Kreuz 220) und ein zweites,das mit 


224) Tor@S5tov 200, Biolakes, Tunindy 341-342 
225) Konstant.Porphyrog.,De cerimon.I 1,1 " Hié’of- 


TWO eee ELOEDYOVTAL Of SeonétaL petd ToD natpLa&pxov elc 
wT uvurty , (sc.edie Rundapsis), év @ CSputar h Std— 
ypvoog cyla otabpworg «26 Hal Supra thy adbtiv d&ylav 
otatpworv * (Bonn 15-16),Anton von Nowgorod -Im Jahre 
1200=- bei B.de Khitrowo,Itinéraires russes en Orient,I 1, 
Genf 1889, 94 ("A Sainte-Sophie,dans le grand autel,der- 
riére la sainte table,se trouve une croix en or de la. 
hauteur de deux hommes,ornée de pierres précieuses et de 
perles").Vgl.1I.Reiske, (Scholien zu Porphyrogennetos) II, 
109.,Eugen.Antoniades, ““Engpactg tic ‘Aylacg Loplac, 
II,Athen 1908,126, Janin, Les églises et les monast.480. 
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den tibrigen Passionsinstrumenten komponiert,im Bereich 
des Skeuophylakions oder Diakonikons aufgestellt ware<6) > 
Der Fall der Hagia Sophia,mit zwei freistehenden Krey. 
zen,ist aussergewohnlich.Normalerweise sind bis heutzu._ 
tage die Kirchen des byzantinischen Ritus mit einem re- 
prdsentativen,hinter dem Altar befestigten Kreuz ver- 
sehen,ungefahr wie das erste unter den erwdhnten Kreu- 
zen der Hagia Sophia.Eine Angabe dariiber findet sich 
bei Symeon von Thessalonike 227 seinen weiteren Hinweis 
dafiir kann man unter den dlteren Beispielen -aus der 
Ikonographie der Miniatur Gregorios Nazianzenos Par, 
Gr.510 f° 452 (Ordination des Hl.Gregorios) erschlies- 


sen‘ 228) ° 


226) -Konstant.Porphyrog.,a.eae0. " Kal EloEpyovtat 
Ev tH mpd tod prtatoplov Sveti cevutnplw eo. ual cdonatd— 
Levor tov tlurov otaupév, év @ w&VT. Te obuBora tod 
t&80vc tod Kuplov ... EuoEpovtar" (Bonn 16). Nach 
Anton v.Nowgorod stand es vor der Tiir zum Diakonikon 
("Et hors des portes du diakonikon se trouve une croix 
de la taille,qu'avait le Christ sur la terre" de Khi- 
trowo 88); in der Zeit der Redaktion der Diegesis ( Ano- 
nymis Arfynorc 22: } ok ThiLog otaupdscs & tothpevoc 
Ofpepov év tH oxevogvaanet(H " bed Th. Preger,Scrip- 
tores originum constantinopolitanarun, Leipzig 1901 
/Teubmer/,98-99) und Kodinos (sighe Anm.236) war das 
betr.Kreuz innerhalb deg Skeuophylakion.Vgl.Eugen. 
Antoniades, a.a.0.,151 f. 

227) Symeon v.Thessalon.,De sacro-templo 133 : "Ard 
wal OuLovEev ToD Cvotaotnplou abtod E= d&vatoaAiv Td cb- | 
LOYNizEVov Spyavov tic Ovolacg, & OEToc Cotatay otavpdc" 
(P.G.155, 341). Ebenfalls im Abendland. 

228) Henri Omont,Miniatures des plus anciens manus= 
crits grecs de la Bibliothéque Nationale du VI ou xIve 
siécle,Paris 1929, 12 Taff.1xX, Sirarpie der Nersessian, 
The Illustrations of the Homilies of Gregory of Nazian- 
zus; Par.Gr.510. A Study of the Connection between Text 


and Images,Dumb.0aks Papers 16,1962,210 abb.10, 


HeLeclereq,in Dict.Arch.Chr.Lit.VI 2,1710 Abb.5451 
(s.v. 


Grégoire de Nazianze) -es handelt sich nur um eine 





| 
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Das petr.eKreuz ist entweder ein Prozessions-Kreuz 
paer ein yon den Figuren tangy eam ton und des Apos- 
tels Johannes flankiertes Der letztere Typus ist 

venjeniee eZ auch inlder spiteren Anastasis-Kirche in 
Jerusalem nach dem Brand von 1808- vertreten ist 6230) | 
selbatverstandlich ist der einfachere Typus dlter.Ob nun 
sine alte jerusalemitanische Uberlieferung mitspielt,ist 
nicht nachweisbar.Doch kénnte man eine altchristliche 
Herkunft der Anbringung des Kreuzes hinter dem Altar 
daraus schliessen,daS diese Anbringung demselben Kontext 
angehort wie die der Altarbilder,fiir die die Wurzeln bis 
auf den spatromischen Keiserkult zuriickgehen,wie 2.B.bei 
aer Aufstellung der Acheiropoietos -hinter dem Altar in 
Edessa am ersten Fasten-Sonntag 231) bine inhaltlich- 
jdeelle Wiedergabe,da das Kreuz dekorativ auf einer Sdule 
wnd -wie euch eine Gruppe von im Chorraum mitzelebrie- 
renden Personen- ausserhalb des Altarraumes stehend dar- 
gestellt ist.Andere Beispiele bei A.Xyn (“gopoulos, Sur 
l'icone bilatérale de Poganovo,Cahiers Archéo1.XII,1962. 
343 f.und unten(S. 102ff, im Abschnitt "Die Hetoimasia" ) 
zitiert. v4 
229) Bernardakis, Echos d'Orient V, 1901- 1902, 258, 
Cottas, Le théatre 137 f. 
230) Beniamin Ioannides, ‘lH ‘Ayla MdéAtc ‘TepovoaAf 
nat te TEp txwpa obtic ,Jerusalem 1877,194. Vgl. 
Xyngopoulos, a.a.0.,346. Eine unverdffentlichte Nachricht 
liber das jerusalemitanische Kreuz ,Ephraem dem Syrer zu- 
geschrieben, steht im Konstant. Heilig.-Grabes Metochion 
Cod.244 £° 63°, aus dem 14.Jahrh. (A.Papadopulos-Kerameus, 
‘Tepogokvmetexh BuBALOOAnn, IV,Petersburg 1899,209,11 
Vgl.Halkin, Bibl.Hag-Ur.III?:Nr.4174)... . 
231) Text bei Ernst v.Dobschiitz, Chrigtusbilder:Unter 
suchungen zur christlichen Legende (=Texte und Untersu- 
chungen zur Gesch.d.Altchr.Lit.,N.F.III), Leipzig 1899,111 
|‘ Vgl.A.Grabar, L'iconoclasme byzantin. Dossier | archéolo- 
gique,Paris 1957,33, Helmut Hager, Die Anfiinge des itali- 
enischen Altarbildes,Mtinchen (1962),34. Die Zurtickfiih- 
Tung auf die spatrémische. Kulturtiberlieferung bei Hager, 
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raumliche Beziehung des hinter dem Altar befestigten 
Kreuzes besteht auch zu einem Kreuz als Thema der Apsis- 
“ikonographie (232) , . 

Fiir die Erforschung des Vorbildes des an der Prothe- 
sis der Hagia Sophia befindlichen Kreuzes bietet sich 
' vielleicht ein sicherer Boden.Theodoros von Petra (um 
530) weist inseinem Enkomion auf den Hl.Theodosios auf 
ein Kreuz hin,das einmal jahrlich im ae 
gatha-Basilika in Jerusalen,aufgestellt wurde e 
KeSchmalz scheint darunter die Kreuzreliquie zu verste- 
hen‘ 234), doch sollte man aus dem Begriff der "Erhdhung" 
("elc boc atpecdat" ),mit dan Theodoros seine Vorstel- 
lung ausdriicklich formuliert,eher entnehmen,daS es sich 
um ein groBes Kreuz zur zeitweisen Aufstellung an einem 
bestimmten Platz des Chorraums handelte.Héchstwahr-— 
scheinlich wares das in einem Seitenschiff aufgerichtete 
Kreuz,an dem die Lanze eingefiigt war’ 235) und dessen 


z -s AK ; 
35f. Dobschiitz,a.a.0.,107 f.,nimmt an,daB der Platz der 


Acheiropoietos hinter dem Altar dem konstantinopolita- 
nischen Zustand entspricht.Es ist tatsachlich im God. 
Ottob.Lat.169 fiir die Chalkoprateia-Kirche angewiesen: 
"In ecclesia antem Salvatoris est imago eius supra in Ai= 
tare commissa et in ipsa imagine Christi factum est mag~ 
num miraculum in tempore Heraclii imperatoris"(S.G.Mer-— 
cati,Santuari e reliquie constantinopolitane secondo il 
Codice Ottoboniano Latino 169,prima della conquista la- 
tina (1204), Atti della Pontif.Accad.di Archeol. ,S.IIT 
Rendiconti XII,1936, 145 § 10). Eine hinter den 
Altar aufgestellte Ikone war in der Zeit des Patriarchen 
Nikhephoros I. (806-815) schon Tegelm&ssig tiblich (v.¢ 
100,469) (Siehe den Text unten S. 332 Ann. OP hs - 
232) Plir die Apsis-Ikonographie Christa Thm,Die Pro- 





2.9.9 


b . 
aed Mitte des achten Jahrhunderts, Wiesbaden 1960, 76ff 
i 2% fe soros von Petra, Enkom. auf den H1.Theodosios: 
1 ELW tH bn6 Kovotavttyo a) 
i Vv tod 
hes LKEYG&A0v nota 
; aobEvety BaotrAéwe, &y ® etc bboe atpego — 
Tlutoc eldde, OTaupéc" | eee se llr 
| H.Usene 
feilige Theodosios.Schriften des Theodoros u i eg 
Leipzig 1890, 70-71 und 170), rei io8, 


234 Schmalz, Mater Ecclesi | 
| eslarum 63, i 
reliquie siehe oben Se13 ¢ aia mene 
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j3hrliche Aufstellung in dem Chorraim 
ons-Zeremonien bezog. Gewiss ist letz eres eine Hypothese, 
aber doch keine willkiibli che (235a)_ dwar wird fiir das im 
Gebiet des Skeuophylakion der Hagia Sophia befindliche 
Kreuz, das mit den tibrigen Passion | 


S-Werkzeugen komponiert 
war, Uberliefert, daB man es nach 


i einem in Jerusalem ge- 
nommenen flaB angefertigt hattd226) aber es ist Dicht si- 
cher, vas darunter zy verstehen ist (36a) : 


Sich auf die Passi- 


ee an ae 2 St ee Se Se em te cause eee we 
— ew _— Cm ame aw ane 


"Et 6st in medio Civitatis basilica 
» unde percul sus est 
psa facta est crux" (Geyer, Itinera 153,71 
VIII "Haec eadem lancea in porticu illius 


illa, ubi est lancia Dominus et de i- 


0-12) ; Adamnan. 


Constantini ba | 
silicae inserta habetur in cruce lignea, cuius hastile in | 


duas intercisum est vartes" (ibs ,235,12-15). Baeda IT { 
n porticu Martyrii, cui- | 


“as intercisum partes usw." (ib., 305 ,16- | | 
17) « Velie Heisenberg, Grabeskirche 194. . 


235a) Vel. aie Koptische Praxis mit einem vor dem Chor- 
raum auf hohem Untersatz aufgestelltes Kreuz (Brit. Mus. 
Ms. Nr. 774, Or. 5286 bei Emmanuel Lanne, Textes et rites 
de la liturgie pascale dans 1' anciénne église copte, L' . 
Orient Syrien VI, 1961,295; vel. L. Villecourt, Les obser- _ 
vances liturgiques et la discipline du jetine dans 1° e- 
glise copte (d'aprés la Lampe des ténebres, Chap. XVI- 
XIX), Le Muséon, 38, 1925,2 3 


"Lancea militis inserta habetur i 
us hastile in ad 


87). Es handelt Sich bei der 
letzteren um das Offizium der Sext des Karf 


dem Kreuz setzt man das Evangelienbuch, 


Rhipidia und Blumen auf. 


226) Georg. Codinus, De S. Sophia " *q bE tlytoe OTA 
} botécvoc Ele td OXEVOPUAGHETOV, ind ‘Tepovoarhp a, 
T LEtpoy EAaBEV Tic NAtnlac Xp rotoB"(ponn 102). Auch. in der 


Diegesis (siehe Ann. 226). Vgl. Dobschiitz, Christusbilder 
299°". Tony Cod. Ottob. Lat. 169: "Mensura longitudinis 
COrporis Christi, que fuit mensurata a fidelibus viris 
in Jerusalem, et fecit de longitudine Christi Justinia- 
8 imperator crucem ‘et ornavit eam argento et auro et 

‘apidibus pretiosis et deauravit eam. Et statuit eam jux— 

* ostium §azofilatii ubi sunt omnia vasa sacra et thesa- 
wus Magnae- ecclesiae" (Mercati, in Rendiconti XII, 1936, 
141 § oy. | | | | 


236a) Ausfiihrlicher im Vierten Teil Kap. 1. a0 | ot Rl 


reitags; vor 


noch ein Kreuz, 


pbc, 


; 


~ { 
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mit der Jerusalemitanischen Praxis wird nur durch die 
kultische Uberlieferung in Agypten ermittelt\2-0>) die 
gewiB von paldstinensischer Abstammung ist. Eine schwache 
Wiederspiegelung der zu vermubenden Verwendung des betreg. 
fenden Kreuzes in der Hagia Sophia bei den Passions-Zere- 
monien bildet vielleicht die gewiesene ahnliche Verwen- 
dung des auf der Ikonostasis stehenden Kreuzes‘226e) _ 
selbstverstandlich zum Unterschied der liturgisechen Fon k= 
tion des hinter dem Altar stehenden Prozessions—Kreuzes, 
Es liesse sich daraus fiir das konstantinopolitanische 
Kreuz ‘folgern, da& es sich um ein Geradt handelte, da’ wih. 
rend der Passions .zeremonien in der Hagia Sophia verwen- 
det und ansonsten an einem passenden Platz der Kirche auf- 
gestellt wurde. Man hatte also - nach dieser Hypothese - | 


236b) Vgl. die Quelle Anm. 235a in Bezug auf die in 

Anm. 653. | 

| 236c) Siehe oben S. 7. Zum erstenmal tritt das Kreuz 
auf dent Gesims des Chorschrankes der Hagia Sophia auf 
(Paulos Silentiar., “Exgpactc V. 881-883, Bonn 42, Paul 
Friedlinder, Ioannes von Gaza und Paulus Silentiarius, 
Leipzig - Berlin 1912, 252; vel. | 7 
sucen. Antoniades, “Exgpacic ‘AY- Loglac, II, 87 f. Abb. 
256 Wiederherstellung); zum gweitenmal begegnet es uns 
auf dem der St. Michael-Kirche, der "Nea" (876/77) (von 
Anton veNowgorod /1200/ wird diesem Kreuze eine konstan- 
tinische Herkunft zugeschrieben: de Khitrowo, Itinéraires 
russes 98; vgl. Janin, Eglises et monast. 375). Beispiele 
aus der Spitzeit vel. bei G. Millet, Monuments de 1' 
Athos. I. Les peintures, Paris 19c7, Taf. 5,2 (Protaton) 


Konstant. K. Kalokyres, “Aduc. SEpata d&exavoroy lac Hal 
céxvnc. Ent TF yrAtstnolor (963-1963); Athen 1963, 181 
ff£.5 GR Soteriu, Xo votvavent Har Butavt vt &pyavoroy la, ; 
I, Athen 1942, 204 Abb. 115, J.B.Konstantinowicz, el 
stasis, Lemberg 1939, I, 151. Beispiele auf abendlandische® 


Tkonostasis bei Hager, Die Anfange 69 f. 
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; den Passions-Zeremonien j 
cots Mel eae die Kreusrelignie tt SoPhte zwei 
5 dd : 1? schon behan- 
jelt haben und das betr. Reprasentationg-x | 
teres wie eine Ikone an ihrem Feiertag(238 Saas 73 
ager in der Hagia Sophia geiibten Praxis mit 2 *, spared 
Colgatha-Basilika besteht im librigen darin a eee 
Kathedralkirchen waren, | : ae 
Fiir die Datierung des letztgenannten Kretinoe ae, 
Hagia Sophia gibt es nur einen terminus ante quem, und 
gwar die Zeit des Konstantinos Porphyrogennetos (239). 
vwahrscheinlich falit die Ubernahme dieses Kreuzes Zusam= 
men mit der des paladstinensischen Typikon in Konstanti- 
nopel*” "~°.iIm Gegensatz zu diesem Kreuz kommt mit ‘dem 
hinter dem Altar aufgerichteten eine grundlegende Idee 
gun Ausdruck.Es ist gerade dieses hinter dem Altar be- 
findliche Kreuz,das nach einer ungeschriebenen rituellen 
Uberlieferung bei den Passions-Zeremonien verwendet und — 
am Grindonnerstag in der Mitte des Kirchen-Schiffs aut- 
gestellt wurde 241) eEs kommt darin gewiB eine byzanti- | P 
nische rituelle Praxis zum Ausdruck.Unter den westlichen 
Syrem ist eine Praxis tiberliefert,die bezeichnender- | 
weise an die palastinensische,namentlich an die mit der 
Kreuzes-Reliquie und dem Golgatha-Kreuz, erinnert‘742) , | 


237) Siehe oben S, 28. 
238) Fir das KreugsIkone vgl.oben S. 20 f, 


239) Siehe Anm.226 


240) Siehe oben Se 40. so “> PARC 
241) Fir Kleinasien siehe Cottas,Lle thétre 1377, , 
Bernadakis, Echos d'Orient V,1901-1902,258. Vgl-oben 
S.6 ff. In diesem Zeitpunkt hatte sich die Neuerung 
eines aufgehefteten Umrisses des Gekreuzigten anstelle 
eines aufgemalten,im Bereich des Sstlichen Kults na tir 
lich noch nicht gefunden. er er 
242) Beschreibung bei Riicker, Miscellanea ee | 
n Riten siehe oben — 


I, 399 f. Fiir die palistinensische : (éi'euie ‘is 
! 7 a n (siehe Anme | 
Se13 ff, Zwei Kreuze auch unter aoe Kopten 9358) 
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‘Nun ist die Art der Beziehung der im — des 
Chorraumes befindlichen Kreuze gu den Passions-Zeremonien 
fiir die Hltere Zeit nicht 2u belegen.Jedenfalls —_ vor ° 
‘dem in der Golgatha-Basilika aufgestellten on kein 
ritueller Threnos statt,da der letztere in den jerusale- 

| (243) gas gleiche gilt 
mitanischen Offizien unbekannt war ; 3 
ebenfalls fiir das entsprechende Kreuz econ Seer Sophia 
nimlich das mit. den Passions-Gerdten,wie eu ae der 
friihen Epoche fiir das hinter dem Altar aufgerichtete 
Kreuz.Also sollte man sich die Verwendung der petreffen- 
den Kreuze in den Passions-Zeremonien nur als eine ein- 


fache adoratio vorstellen. 


II Das Kreuz im Nar the x 


Direkt werden die Passionszeremonien zuerst mit 
einem im Narthex befindlichen Kreuz in rituellen Zusan- 
menhang gebracht‘244) pie Beziehung der Passions—Zeremo- 
nien zum Narthex wird immer wieder durch die Texte be- 
statigt 24°) namentlich was den rituellen Einzug am Or- 
thros des Karsamstags vetrarft'247) un muBte sich auch 
diese Zeremonie auf ein Kreuz beziehen,weil sie dem. As- 
matikos Typus angehorte ‘°48) und das Kreuz in diesem Ty- 
pus -wie man durch Symeon von Thessalonike erfahrt- ein - 


wosentliches Hormsl-Etement bildete’<"-?, So wurden 


243) Siehe oben S. 5S4ff. 

244) Siehe oben S. 35, 

246) Siehe oben S. 45 f., 41 ¢,.46 +Ebenso bei den 
Armeniern am Portal der Kirche (Riicker, Miscellan.Mohl- 
berg,1I,395 f£.)und bei den Abessiniern ausserhalb der 
Kirche (siehe Anm.161). 

247) Siehe oben S. 25, 31, 36 und 38. 

248 Siehe oben S. 26 und 62 

249) symeon v.eThessalon., De s. Prec. 550 " Kat 6 fe- 
petc see EloedOdv En tic mAaylae ele tev vadv, nuEenheL— 
opEvov dvta ... ual Sele? td JvoLaotiiprov ElLOEADHY eee 
hopBaver tov tlyrov otavpdv, SmLodey Lot&uevov tod tepot 
Svortaotnplov, ph mponyoupévav TLVOV, LH dtu OvtTwv, GA- 
Ad nOvov abtod 7 bStandvov. Kat tEcpxéuevoc Ex tijc étEpac 
Thaytag ++6 pEpwv totnor tv otavpdy bx SeEtGv, mAnolov 
viv heyeAwv nvAdv tod Oelov vaod. "Ryo 54 nat Yotatar 
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jeipstversténdlich mit dem Amomog(250) 
cesange vor einem Kreuz gesungen; 

pnkomia in Bezug zu einen Kreuz ge 
mm den normalen Offizien wurde dag 


auch die Orthros- 
das bedeutet, das die 


Sungen werden konnteén, 
Kreuz nach dem Gesang 


n der Mitte q 
chen-Schiffes getragen und dort aufgesterit (251). 
@ an 


yersteht nun,daB die in der Mitte des Kirchenschirr 
aufgestellte Ikone,vor der -wie es tiberliefert ist a : 
her die Enkomia gesungen wurden ‘2 ,an die Stelle a vol 
petreKreuzes getreten ist.Einen Kontext dafiir bidet dex 
aaa TS athe bis heute vor einem Kreuz voll- 
zogen wird « Eine solche Vorstellung wird gerade 
durch das Typikon Athos, Philoth.-K1.Cod.153 vertreten, 
mit a rdumlichen Beziehung der Ikone zum 
Narthex ,dehein ideellem d4usammenhang mit einem 
Kreuz im Narthex. Uns interessiert das Kreuz, 

Zur Zeit des Symeon von Thessalonike (Wende zum 
15.Jahrh.) wurde fiir die Prozession des Orthros Asmatikos 
das 77 pinnae d.-hedas hinter dem Altar befestigte 
Kreuz »>verwendet.Es wurde am Anfang des Offiziums 
ohne Gesang oder irgendeine andere Zeremonie aus den 
Altarraum in den Narthex gebracht‘299) pieser rituellen 
&yoL nat CvULTAnpHcGEWs THY dbadpiv. Téte 8b cavtp Lov “n= 
ufo TobtTw avantopEvwv, nat &voryouévuv et TUVADV , 
HETA AouMpStyntog Sn h etooboc ytvetar" ps 
(P.G.155, 641). : | 

250) Siehe oben S.62 . vets ical 

251) Symeon v.Thessalon. ,A.8.0.349 "nal yeyovdtepov 
VOAAETAL tS EloodLHdv ooe TEVTWV EloepyonEvuv vTé6C, we. 
TOU tepEwo nponopevopévou ual .natéxovtoc thv oTavpbv o¢- 
© otavpd¢ 6& mfyyvutar éu tH GpBwve d&vtrxpb toh Svovactn- 
Prous. "(P,G.155,640).Vel.unten S. go und 93, — 

252) Siehe oben S.46 und 50. ta 

252a)Siehe oben S. 4. 

¢93) Siehe oben S. 46. | 

254) Siehe oben S. 89 f.2 . ee ee 

255) Siehe Anm. 249. hie 
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Praxis liegt als rimdre kultische Form gewiB die Vor. 
stellung des Gesanges vor einem Kreuz im Narthex oder 
die Vorstellung einer Prozession mit einem Kreuz aus dem 
Narthex bis zum Altarraum zugrunde.Da8B dieses Kreuz ays 
dem Altarraum genommen wurde -eben deshalb,weil das Pro. 
zessions-Kreuz hinter dem Altar aufbewahrt wurde- ig¢ 
sekundar.Wir stehen also formal gesehen,vor zwei Ritual- 
Elementen,die noch einer Analyse bedtirfen: einmal der 
Narthex als Zeremonien-Platz und zum anderen das Kreuz 
als.ein Objekt im Narthex, 

Es hat sich andernorts herausgestellt,daB der Nar- 
thex wie auch fiir die &ltere Periode das Atrium -vorbe- 
haltlich des Gesetzes der Vielfiltigkeit der Formen des 
altchristlichen Kultes-,Riume waren,die dem Kult dienten 
und zwar dem Orthros und den anderen tiglichen Offizien, 
mit Ausnahme der Eucharistie; es ist dies auf eine Aus- 
wirkung der jerusalemitanischen, inder Grabeskirche voll- 
zogenen Praxis guriickzuftihren' 29°) » In dem jerusalemi- 
tanischen Heiligtum entwickelten sich die genannten 


256) Pallas, ’Rnet. ‘Etat. But. EnovS. 20,1950, 283 fF. 
und 306-307.Uber die jerusalemitanischen Riten Aether. 
Peregr.24,25 und 27 (Geyer,Itiner.71 f£.,74 f.und 78. 
Hierzgu ferner Belege aus der sp&teren Zeit,und zwar fiir 
die jerusalemitanische Praxis: Cod.Venedig,Marc.Clas. II 
Nr.CXVII (=Nanian.173) aus dem Jahre 1387: pg 


yoomtar. év 
TH TaHrAGLH tunLAH tH ypowévtr ev 


‘IepoooAtuouc we. Bt ev 
TAOALG TAaTG Kuptauatc , fyovv TH LapR&tw Eou~pac, od wha- 
Aovev tdév goneotvdy Evboy ele sé vadv ¥ N BEYAARPHVUG oo 
hoabttwe uo.t Ev tatc «ee. toptatc ... &y atc ylCvovtar d= 
yputvlat, &AAg aPhnouRY wtupsy gonepuvdy éy TO vécOnut 
Oyo (Dmitrievakij, 
Opisanie III /= Tunin& 2/,171); fiir die konstantinopo-_ 
litanische Praxis: "Zuvayéye0n 6% éy- T§ EXaEpy (sc. Atrium 
_ oder Exonarthex) tabtn¢ TAic peyaanc Ewiknotag. Yat ele 


Tov ii “( sc. Psalm) »€yowev tporépvov" ‘(Krasnosel'cev, Le- 
topis Ist. Filol. Obc. Novorossijsk. Univ.II, 1892,196- 





197), Cod. Patm.266 "tb tereutatov = se, Antiphon- Tod 
Opfpov elcepydpesa, au" ( Dmitrievskij, a.a.0., I /= TU- 
“muna 1/, -127 
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> KOnigl. Biblioth. Nr. 404. | 
"ylvetat mavvrxte év TPH vepOnnL Tic LEYGAnc EnnrAnolac | 
rept THv Epdopoprevévtwv nal OmAACTAL & navy too Mey&rou | 
saSpatov" ( Dmitrievskij, DrevneiX¥ie Patr. tipik. 139, 
Groickij, Bogosl. Véstnik 1912, 510). Vgl. auch Mateos, 
Le Typicon usw.e, 1) xxiii una II ,307. Die Ordnung der 
Hagia Sophia (Cod. Patm. 266 unq ehemal. Kénigl. Biblioth. 
Dresden Cod. A 104) wird auch Anton von Nowgorod bestis- 
tigt: "Et quant en veut chanter matines a Sainte 
on chante d'. abord devant les grandes portes de 
dans le narthex, puis on entre et 1' 


te 


-Sophie, 
1' église, 
On chante au milieu 
de 1' @église (dann die liturgie folgt)" (de Khitrowo, Iti- 
néraires russes 97, Vgl. Strunk, Dumb. Oaks Papers 9/10, 
1956, 175 f.). Ebenfalls in den konstantinopolitanischen 
Klostern: Athen, Nation.-Biblioth. Cod. 788 (Typikon Euer- 
Betidos) "KAA obSE Ele TB (n6bernvov rovatucy pétavotac, ! 
ParAronEev &¥ Attic EEw, Oo ofvnbec (Dmitrievskij, Opis. — ! 
I /= Tuning fy 512), "ele td &n6Seumvov ... not AOLTR 
Attic obtwe nol EEwOev tod vaod &y TH vapOnut" (ibid. 
722 eae), Cod. Athos, Batop.-Kl. Ir. 322(956) (13.14, 
Jahrh.) (Typikon des Studios-Kl.) " Act eloévar Str ) Tpo- 
ex0eT ou (sc. tiber Ostern) tiv é5ero0v Ovv&bpoLotc 
Ev T® vépOnut ees TH Tavetl MPOEXTElVETAL xpbvw" doabtwe 
WL A top bepEwe GHoAovela 108" Exdotny dp0pivay OOVaELY - 
YUTEPGETIVC ENLTEAST TAL MAPEKTOC TOV 50F&Zeuv ey TH veip= 
om elut év ti Bvoractnpty" - (ibid. 225). Nach dem 
Typikon der Hagia Sophia fand im Narthex nur der erste 
Teil des alltaglichen und des festtaglichen - im Unter-. 
Schied zum feierlichen Orthros statt; der zweite Orthros~ 
Teil — deh, der nach dem rituellen Einzug - und der feier- 
liche Orthros vollzogen sich im Ambon (Mateos, BeAeQe, 
» 509. Vel. unten s. 83 ff.). 





IT 
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Golgatha-Basilika.Die dort vollzogenen Passions—Zeremo- 
nien unterschieden sich von den gewohnlichen Offizien 
vornehmlich durch die Verehrung der Kreuzes-Reliquie; an- 
sonsten bildete das Golgatha-Kreuz das stdndige eer) 
Element des alltdglichen paldstinensischen Kultes ’ 
dem wiederum eine Litanei vor dem Golgatha-Kreuz ~—2uU 
seiner Verehrung- folgte‘*®), Auf diese paldstinensische 
Kult-Form gehen nun die von Cod.eGrottaf.A II 7 und Symeon 
von Thessalonike iiberlieferten Formen zuriick 299) Unser 
primdres -Formal-Element ist also nicht eine Prozession 
mit dem Kreuz,sondern eine Litanei vor einem feststehen- 
den Kreuz;daraus ist a priori zu schlieBen,da8 sich im 
Atrium oder Narthex der tibrigen Kirchen stindig ein Kreuz 
befand. Der von Symeon beschriebene Ritus,nach dem im Nar- 
thex das aus dem Altarraum geholte Prozessions—Kreuz ver- 
wendet wurde,bedeutet also nichts anderes,als daB das 
feststehende Kreuz schon lange vor der Zeit Symeons aus 
dem Narthex verschwunden war. 

Die Anneahme liegt nahe,daS das Vorhandensein eines 
Kreuzes im Narthex die Auswirkung des palistinensischen 
Kultes war.tiber dieses Kreuz fehlen uns leider unmittel- 
bare Angaben;da8 sich aber die Verehrung eines irgendwo 
inder Kirche aufgestellten Kreuzes zum typischen Bestand 
des alltdglichen Kultes entwickelt hatte,geht indirekt, 
doch klar aus verschiedenen Erzahlungen hervor.So aus der 
Beschreibung einer scenischen Nachahmung der kirchlichen 
Kultplatze und dabei von kirchlichen Riten in den Syri- r 
schen Martyrer-Akten,Berlin.Biblioth.,Katalog Sachau 
Handschr.Nr.75 (222).Man stellt sich das dortige Kreuz 

257) Siehe oben S.13 ff.,in Beziehung zu Aether. Pere- 
gr.24,25 und 27 (siehe Anm.256). 7 = 
ge Ne ten tane oy mii Se Saiants soe 

ase : , ypakoe  pvdéotad 


—- ~~ in 


ld 
wee ere soe 


CLV UpLotod Seac&pevor" (Biolakes, Tumixov 20 una 24. 
Vgl. Cod. Jerusal. St. Crucis XLIII Panadonulos—Kerameus, 
'hnente, 1,194, 205, 214, 223, 230, 238, 246). Vel. 
Raumstark, Jahrb. f. Liturgiewiss. 2, 1922, 4-5 und HMa- 
teos, Proche-Orient-Chrétien 11,1961,207). Den Text 
siehe im fevtynxoctépt0ov Se 7- 

259) Sieche oben S. 34 und 77 f. 
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jn Format eines Prozessions-Kreuzes und als neben dem 
altar aufgerichtet vor;und zwar an einem Platz zwischen 
jem pgevdo-Baptisterium und dem Pseudo-Naos.Man schlieBt 
qies daraus, dab die Schauspieler-Tauflinge bald nach 
ngaufe",die in einem Winkel der Biihne vollzogen 


jhrer 
an das Kreuz herantraten,um es zu kiissen bevor sie 


wurde » 2) 0) 
gum Altar gingen ~Offenbar handelt es sich nicht um 


ein unmittelbar neben dem Altar stehendes Kreuz.Die vor- 
liegende Legende ist in Agypten (Oxyr_ynchos) gu loka- 
lisieren. Dasselbe entnimmt man einer Erzdhlung aus dem 
Pg.-Moschos,nach der die Ménche am Schlu8 der Vigilie 
yom Samstag zum Sonntag zur Verehrung zum Kreuz gin- 
pen’ 2O}) ). Die betreffende Praxis entspricht der gewohn- 
lichen Ikonenverehrung am Schlusse eines Offiziums und 
gwar insbesondere derjenigen der die Ikone des eponymen 
Heiligen im Narthex oder in der Lite zur Verehrung auf- 


gestellt war 


260) Joseph Link, Die Geschichte der Schauspieler,nach 
einem Syrischen Manuscript der Konigl.Bibliothek in Ber- 
lin,Berlin 1904, 11 ff.("Zur Ausfiihrung ihres Planes «++ 
errichteten sie eine Kirche,schlugen ein Kreuz auf ,mach= 
ten einen Altar .-.(S.16-17) -Hierauf machten sie in ei- 
nem Winkel des Theaters ein Taufbad ... stiegen sie aus 
dem Wasser,er' (= der Presbyter) begriiBte sie «+. und ihr 
Oberhaupt Glaukos (=der Bischof) lieB sie zum Kreuze hin- 
treten,sie kiissten eS USWe ") Wach A. Vogt, Etudes sur le 
théatre byzantin,Byzantion VI, 1931, 625 und 636 ist der 
Text Ende 5.bis Anfang 6.Jahrh.2u datierene | 

261) Ps.-Moschos, Paterica " Kal &te brijyov ot &bekwot 
™oKvUVAOAL TSV OTaAUPdV TPdG TO EFEACEtY uel d&medseTv 
Ele t& uehAla odt&v "(E,Mioni, Paterika del 


Pseudo-Mosco.Testi inediti dal Codice Marciano Greco II, 


21, Atti VIII Congr. Internst.Biz.II /=Stud2 Bizee Neoel- 
len.VIII/, Rom 1953, 34 NrsIV).Der Text, eine Erzahlung 
des Abbas Eulogios (5.Jahrh.),wird ins 7.Jahrh.datiert. 
262) tiber die Lite,als eine Art von pedecktem Kirchen- 
Atrium Pallas, "En. ‘Et. But. In. 20,1950,286. Dexs- 
Scoperte archeologiche in Grecia negli anni 1956-1998, 
Riv. Arch.Crist.XXXV, 1959, 200-201. 17 den Kirchen,denen 
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| Weiterhin deutet ein Epigramm des Theodoros Studites 
(+826) mit dem Titel: " Elo vaod etoobov" elec ctaurév ny 
auf ein wahrscheinlich im Narthex befindliches Kreuz 
nin'*®3) peutlicher noch wird der Zusammenhang von Nar- 
thex,Ttir und Kreuz in einer Inschrift inder Kirche der 
Heiligen Vierzig Martyrer in Skupi,Kappadokien,von ir- 
gendeinem geistlichen Theophilos beschrieben‘ 264), Sie 
deutet auf ein frei im Bereich des Narthex stehendes 
Kreuz hin'265) gas gleichzeitig mit dem Anbau des Nar- 
thex und der Anbringung der Tiiren gestiftet wurde. Es 
kann aberdas frei im Narthex stehende Kreuz ebensogut 
in ein Wandbild umgebildet worden sein! 266) , 
ein Narthex fehlt,wird die Ikone des eponymen Heiligen 

im Naos neben der Ttir aufgestellt.Im Kecharitomene~Kl., 
Konstantinopel (vor dem Jahre 1118) befand sich das Bild 
der epo ymen Gottesmutter-Kecharitomene im Naos (Typi- 
kon 80: Fr.Miklosth-I.Miiller,Acta et diplomata, V.,Wien 
1887, 387, P.G. 127,1117). Vgl. unten S. 120° ff. (iiber 
die Darstellungen Christi und der Gottesmutter im Narthex) 


——— SE a -——_— 


~ 263) A.Garzya,Theodori Studitae epigrammata, “nm. ‘Et. 
But. Emovb. 28, 1958, 38 Nr.XLVII. : 

264) "4+ ’Byo & mon(m)&c CedardA/oc/, & kuoptwidc, ty/ot/~ 
MEVOC ea. wxod6unon tov thM0/V/ 2138L are HEA/SAS LA ove 
/xal/ tdv v&penna, nat t/&c/ Obpa/c/ ovv/E/u/AEL ? /oo 
tic C/eo/téx0ov nal ctavedsy / EothA/uca tie &x/n/Anol- 
fac/" (H.Rott,Kleinasiatische Denlkmdler,Leipzig 1908, 
197-198, G.Millet, Les iconoclastes et la croix. A pro- 
pos d'une inscription de Cappadoce,Bull.Corr.Hellén. 
XXXIV, 1910, 97).Rott und Millet Odtpa/c/ ovv/E/u/t. 2?/- - 
- OC; Rott / &véA/wou Millet/ EothA/wou. 

265) Millet (Siehe Anm.264) behauptete,daB es sich um 
eine Kreuzes-Darstellung aus der Ikonenklasten-Zeit han- 
delt; unser Kontext spricht dagegen. 

266) Kappadokien: Zilve, Kapelle 2 (iiberder Tiir): 

G.de Jerphanion, Une nouvelle province de l'art byzantin. 
Les €glises rupestres de Cappadoce.Texte: I 1,Paris 1925 
582 - 583 Inschrift Nr.112; Yilanli Kilise (Rott, Klein- 
asiat.Denkméler 272 f.),Piirenli seki Kilisesi (Nicole und 
Michel Thierry,Nouvelles @€glises rupestres de Cappadoce. 
Région du Hasan Da’j,Paris 1963, 138), 
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Nach dem Typikon der Hagia-Sophia war der zweite 
Teil des alltaéglichen und des festtiglichen Orthros,wie 
auch der ganze feierliche Orthros,wie erwahnt 267) im 
Ambon yvollzogen‘°8 . 
Es handelt sich dabei um die Ordnung in der Hagia- 

Sophia,mit dem in der Mitte des Schiffes stehenden Ambo; 
allerdings trifft man diese Ambo-Anordnung in der mittel- 
byzantinischen Periode nur selten‘ 269) , Man kann mit 
Berechtigung annehmen,da8 auch bei dem besagten Orthros 
ein auf dem Ambo aufgestelltes Kreuz vorauszusetzen | 
ist'2!) . Jedenfalls ist damit eine Kathedral-Kirchliche | 
Ordnung vertreten. Uber ein im byzantinischen Bereich | 
stdndig im Kirchenschiff stehendes Kreuz sind wir jedoch 
nicht informiert. Dabei kommt durch das gelegentlich auf 

267) Siehe Anm. 256, 

268) "O79 Evptaxt) tig EaVvogdpou novobpev tév OpSpoVv 


Ey TH cBuve" (Dmitrievskij,Opisanie I/= Turix& 1/, 
127, Mateos,Le Typicon II,66); "tév o& Spepov noLrodpev 
tv tH XuBwve (den 18.Dezember,Enkainia-Feier der 


Theodokos-Kirche in Chalkoprateia) ual elc tov N’voApbv 
hEyouev toonk&ovov hy. 6%: “Apaute mbAauc of Gpxovtec yaw" 
(Krasnosel'cev,in Letopis Istor.-Fililog.Obc.Novoross. 
Univers. II,1892,241 ,Mateos, 138); "6 6& 3p 8po0c ytivetce 
elc piv te Xadnonpateta év tH KpBwvi, elec S5& tiv Meya&Anv 
"Exdknolav év tH vécEnue"(2.Februar, Darstellung im Tem- 
pel Feier)(Mateos 222). Vgl.Mateos I, XXIII und IT, 309. 

269) Allgemeine Beispiele: Soteriu, Xprot. But. dpxare 
oAoy. I,212,A.Orlandos, ‘H lintpénoAtc THv LEppwy uax- 
TC. TT EXOPAOLY TOD TieS6tactwov, “in. ‘Et. BuG. Le 19, 
1949, 264 -— 265, 
A.Grabar,Les ambons syriens et la foction de la nef dans 
les églises antiques,Cahiers Arché01.1,1945,130, 
A.Orlandos, ‘H Evadoteyoc NEAALOXPLOTLAV LIT peach lie 

Athen 1952, 560 f. 
270) Vgl.Anm.251- 
271) Siehe oben S. 77+ 
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dem Ambo aufgestellte Prozessions-Kreuz (27) keine primg- 
re rituelle Vorstellung zum akg acacia ist damit 
eine spdtere Stufe in der Entwicklung der rituellen Porn, 
vertreten'2/18) pie hdufigen Darstellungen des ikonogra- 
phischen Themas der Kreuzeserhdhung,die als Grundmotiy 
ein auf einem Ambo aufgestelltes Kreuz zeigen,sind alg 
Beweisstiick fiir unser Thema selbstverstindlich ungeeignet, 
Auch die Miniatur im Psalter Cod.VateGre752 £9 154V gum 
Psalm 47~ein Kreuz auf einem Ambo,auf dessen Stufen zwei 
Diakonen- stehen,mit der Beiinschrift "of SvGxHOvoL Atta 
vevovor bth thy Aavté "(Abb.2) ‘272)_pnietet kei-~ 
nen Hinweis dafiir,da8B es sich um ein besténdig auf dem 
Ambo aufgerichtetes Kreuz handelt.Es ist klar,daB dag 
zeitweise auf dem Abo aufgestellte Kreuz als Ersatz des 
friiher ausserhalb des Kirchenschiffes stehenden Kreuzes 
zu betrachten ist.Zusammen mit dem Untergang des Orthrog 
Asmatikos miiBte es in Wegfall gekommen sein.Also stellte 
das Kreuz innerhalb des byzantinischen Naos kein unun-' 
gangliches Formal-Element dar, 


fore Z Ublich, Es versinnbild- 
lichte Golgatha ~Offenbar war dies 


"” hoate mOAae™ (siehe Anm,. 268) ge- 


Mateos,a.a.0..II 
286 (s.V. “source TOAac § «), omy 


272) Ernst T.de Wald 
2 Ce Wald 


canus Graecus ioe, Princeton 1942 


Edessa, Oriens. Christ. xxv] 


Vgl.A.Grabar, Le témoignage d'une hymne Syriaque sur 
? 
1 architecture de la Cathédrale d'Edesse usw Cahiers 
e 9 
Archéol IT, 1947, 62 una 63-64. Der Text ebengo bei | 


AeDupont - Sommer, fj | 
: iste, ths e- | y que sur la cathédrale 


Scanned by CamScanner 


jerusalemitanische Heiligtum angeregt,mit dom Unterschied 
daB das dortige Kreuz unter freiem Himmel atana’?"4) . pie 
gntwicklung aus jener Urform bestand also darin,dafi der 
unter aem freien Himmel vollzogene Kult inden geschlos- 
chenraum verlegt wurde.Es besteht darin eine 
Einheit mit der der Ambonen von syrischem Typus, 
man annimmt,daB sie als der Platz fiir den er- 


senen Kir 
Kultische 


yon denen 
sten Teil der Liturgie -fiir die sogen.Liturgie der Kate- 


chumenen- verwendet wurden'279) , Sollte man nicht die 
seltsamen Faille in Konstantinopel,bei denen der Orthros 
jm Ambo vollzogen wurde 2758) ais eine Einwirkung der 
syrischen Praxis ansehen und dabei die Funktion der syri- 
schen Ambonen als der Platz fiir den Orthros,das einer Um- 
gestaltung der urspriinglichen jerusalemitanischen Riten 
erkléren-diirfen? Die Herkunft der syrischen Ambonen ist 
gwar paldstinensisch, jedoch sicher nicht aus dem Grabes- 
Heiligtum zu erklaren. Wags aber zu bemerken ist,ist die 


Bestandigkeit des Formen-Kerns. 













Fine Vorliebe fiir das snnerhalb des Schiffes aufge- 
ntete Kreuz begegnet uns merkwiirdigerweise seit der 
karolingischen Zeit -~Fulda,Anfang des 9.Jahrh. ,St.Gallen 
um 820- in den sogen.Kreuz-Altéren. is war ein groBforma- 
tiges Kreuz,das normalerweise in der Mitte des Schiffes, 
meistens vor dem Altarraum,aber auch seitlich oder in der 


y Sdule oder auf einem Podium aufge- 
eigenen Altar 


ric 


Westapsis, auf eine 
richtet war und das sich allmihlichzu einem 


-dem Kreuzaltar- entwickelte © )yur, wenn zeBefiir S.Pe- 


Kreuz im Atrium errichtet- von einer 


274) Siehe oben Se ‘1c. 
Sanctuaires chr&iens de Syrie, 


Tschalenko, Ambons syriens, 


275) Jean Lassus, 
Paris 1947,211, J-Lassus -Ge 
Cahier Archéol.V, 1951,87- 

275a) Siehe Anm.268, | 

276) G.eHumann, Zur Geschichte der Kreuzalture,Zeitschr. 
’,Christl.Kunst VI,1893, 74 ff, Braun, Der christl.Altar 
I,401 f., Helm. Beumann ~ D.Groszmann, Das Bonifatiusgrab 


und die Klosterkirchen 2u Fulda, liarburger Jahrb.f.Kunst- 


wiss.l14, 1949,28. tiber das Kreuz auf einer Sdule vgl.die 


Anm. 228, 
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Einwirkung aus der jerusalemitanischen Anlage des 5.Jahr.. 
hunderts die Rede iat 6277) | 50 konnte man nun fur die Kir- 
chen aus der karolingischen Zeit von einer Einwirkung 
aus der Anlage mit dem Golgatha-Kreuz ora) Kranion 
innerhalb der Golgatha-Kapelle sprechen Das erk- 

' wirdigere aber ist,daS das Golgatha-Kreuz sich im Westen 
zum Kruzifixus -d.h.zum wichtigsten Kultbild des wWestens- 
umgewandelt hat 279) . aiese Umwandlung geht parallel mit 
der Ausbildung der Portal-Kirchen' 28° ~Byzanz folgt ei- 
nem anderen,von den Ikonen bestimmten Weg. 


277) GeBelvederi, La liturgia della passione a Gerv- 
Saleme e in occidente al secolo IV al secolo VI, Riv. 
Archeol.Crist.8, 1931, 326,(=Miscellanea Gio.Pietro 
Kirsch,Rom 1932, 146). 

278) Vgel.oben S. 16, | 


279) Unter den friihesten Beispielen der Kruzifixus in 
St.Pantaléon-les-Autun, um 870 (Christ.Beutler,Das Kreuz 
des Heiligen Odo aus St.Martin von Autun, Wallraf- 


Richartz Jahrb.XXII, 1960, 49 ff); im allgemeineren 
jeKollwitz, Bild und Bildertheologie im liittelalter, 





in (G.Howe), Das Gottesbild im Abendland (=Glaube und 
Forschung Nr.15),Witten-Berlin 1957, 114 ffs 


280) Uber die letzteren Carol Heitz,Recherches sur 
les @glises-porches. Architecture et liturgie A 1'époque 
carolingienne,in Positions deg théses de troisiéme cycle, 
soutenues devant la Faculté en 1960 et 1961 (=Publica- 
tions de la Faculté des Lettres et Sciences Humaines de 


Paris. Serie "Recherches"), V, Paris (1962), 71-72 
9 - ° 
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Dritter Teil 
IKONEN 


I Dié Kreuziguneg 


gum erstenmal wird eine Kreuzigungs-Ikone als 
scenisches Element der Passions-Zeremonien im Cod.Vat. 
ar.1877 (aus dem Jahre 1292) erwihnt 281) ps beruht: 
sicherlich auf einer theologischen Subtilitat,wenn in 
dem gypriotischen Passions-Spiel,Cod.Vat.Gr.367 aus 
jen Jahren zwischen 1260 und 1274,ein frommer Vorbehalt 
gegentiber der realistischen Schaustellung (" 7payyotL- 
fic turdelEaccar ") der Passion Christi gemacht 
wird;der Grund ist,daB ein solcher Realismus,nach der 
yorliegenden Konzeption,dem heiligen Geschehen eine 
diesseitige Pragung gibt,die an Gottlosigkeit granzt-2*) 
Etwas anderes ist der dramatische Ausdruck im Bild,ge- 
rade weil der Glaubige durch das Bild freier zur An- 
schauung der jenseitigen Realitat emporsteigt.Durch das 
Bild kann man sich aber auch reicher ausdriicken als © 
durch das abstrakte,symbolische Zeichen,nimlich das 
Kreuz.Man denke an die Kreuzigungsdarstellung. 

_Um eine Kreuzigungs-Ikone handelt es sich. selbst- 
verstaindlich bei der Fest-Lkone des Karfreitags;wir 
haben es folglich mit einer normalen Kultform zu tun, 
nach deren Regel die Ikone des gefeierten ame Ty 
-oder des Festes- zur Verehrung aufgestellt wird. ° 


oe ee a ee en NS SS RO 


281) Dmitrievakij,Opisanie I /= Tv 
(siehe Anm.100a). SO | 

282) ""Trcwe tptv goo, Kopve fusv ’Inood Xprote, 
eos vol pt, doyro0Nc tv TOC BovAopEvorc TPXYPATLHDG - 
EtvbelEaotar tk Cwnpa gov Tro.8 fata" (Sp-Lampros, bu- 
Madey tov Xovotov, NE- 
Byzantion VI,1931,49; 
/=Publications 
Notre Dame IX/, 


Covet vt) ounvobeTtLnt SLGTAELG THY 
oc TEAAnvopv.  13,1916,381» Vogt, 
August C.Mahr,The. Cyprus Passion cycle 
in Medieval Studies.The University of 


Notre Dame, Indiana 1947; 124). | : 
283) So die Zeremonie der FuBwaschung jn Gegenwar 


Cine. “one mit der muswaachungsdarstellung: TYP/ KO" 


Buergetidos, Cod. Athen ,Nation.Bibl.789 " Tc yap Selac 
=liévoc HOEPWALEVTIC » Zunpoodev TAOTNG ose Yoravtar" CDmi= . 
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Der Platz der im Typikon Vat.Gre1877 erwahnten Ikone ist 
sicherlich innerhalb des Kirchenhauptraumes 2u suchen, 
wie es ungefadhr fiinzig Jahre sp&ter,in a pei des Pa- 
triarchen Athatiasios I.,angedeutet wird elian konnte 
vermuten,daB die Bereicherung Konstantinopels durch die 
-kostbare Kreuzigungsikone,die dem an Kreuzabnahme und 
Grablegung (Joh.19, 39) beteiligten Nikodemus zugeschri 
ben und auf dem Konzil von 787 erwahnt wird und die im 
Jahre 975 unter Ioannes I.Tzimiskes von Berytos in die 
Hauptstadt tbertragen wurde’285) gen AniaB gab,bei den 
Passionszeremonien das Kreuz durch eine Kreuzigungsikon 
zu ersetzen. Mehrere Angaben fiir die Verwendung einer 
Kreuzigungs-Ikone in den Passionszeremonien finden sich 
fiir die Zeit vom 15.-17.Jahrhundert 28°) ,1m typikon Atho 


ces eee cee ee ee es ee ee ee ee ee ee es ge ee ee ee ee ee ee eee ee eee ee ee eee ee ee ee SS eee 


oe ‘trievskij,Opisanie I /= Tunin& 1/,549). 
284) Siehe oben S. 38 und 43. _— 
285) Leon.Diakon.,Histor.X 4 und 5 (=Bonn 166,20 und 

167, 23-168, 3).Vgl.Dobschiitz,Christusbilder 174 und 280" f: 
Nach Leon Diakonos wurde die von Berytos stammende -Ikone 

_in einer von dem Kaiser erbauten und dem Erldser gewid- 
meten Kirche ("&v tH tof Lwtiipoc ved ") aufbewahrt. 
Wahrscheinlich handelt es sich um das Akataleptu (= Kov7 | 
TOU Lwtijpoc )-Kloster,das man mit der heutigen Kalender- 
hane Camisi (=auch Diakonissa-Kloster)identifiziert. 

(Alex.van Millingen,Byzantine Churches in Constantinople. 

Their History and Architecture,London 1912,183 ff);nach 
Alfons Maria Schneider,Byzanz.Vorarbeiten zur Topographie , 
und Archdologie der Stadt,Berlin 1936,51-52,ist der vor- 
liegende Bau nach 850 zu datieren. : 

286) Typikon Athos,Xenoph.-K1.264 (siehe Se 47 ).Typi- 
kon Athos,Dionysiu-Kl.Cod.449 aus dem Jahre 1624 (im Ty- 
700 Blayyehiov, Smiphey cle ® Botan gerne 

‘aaa plac 6 Ytvopévnd 
(in.d er. Veaper des Karfreitags;siehe TPLGStoy 4 397) oeee 
Mace 4 “tomoohanrg nee ik reomen ma 

, ; TO EbayyfAvov tloetar 
TO TpooHbvnna év TO YEOW TOD vaod" 


(Dmitrievski »Opisanie III /= Tunink 2/,621,,). 
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cod - Lau 
gleichz° j 


iner groBeren Zahl von Kreuzigungs-Ikonen,die -wie auch 
e 


Ikonen anderer Themen- dem Typus der bilateralen Ikonen 


angeho : 
rungen zu gewinnen, erscheint es notwendig,einen Katalog 


der betre 
gie betreffende Fragen gesondert zu besprechen (vgl. 
Anhang II und ebd.Notiz).Ordnen wir die bilateralen Iko- 
nen, : 
ikonographischen Thema ihrer zweiten Seite,so kénnen wir 
drei Gruppen zusammenstellen: erstens Christus Pantokra- 
tor, zweitens die Gottesmutter, drittens die Darstellung 
' eines Heiligen oder eines Festes. 


2 ~_—= - 7 - — Ps 


pa-K1-94 (16.Jahrh.) ist eine Ubergangsphase mit 
tiger Verwendung von Kreuz und Kreuzigungs- 
rassbar,allerdings mit dem Unterschied,da8B das 


ne 
ae innerhalb d er Zeremonie zeitlich folgt -87), 
e : ~ 
te verwendung einer Kreuzigungs-Ikone bei den Passions- 
D 


bt uns einen Anhaltspunkt zum Verstdndnis 


ren.Um eine gesicherte Grundlage fiir unsere Folge- 


bilateralen Ikonen zusammenzustellen und einige 


die eine Kreuzigungsdarstellung aufweisen,nach dem 


AcuvTAc EEEpyetar ands TS Brpo. wal tLEnor thy “Anonadh- 
Awory ual &FEpyetar tva EoBnos te 1unpla’d YAUNAS MATE 
Rater tov Xtavpsv tov d&ylwv Oupiiv ual dn&yer.elco tdv | 
éptotepdv yopév, tk anédotrxya d&moAvutTlnia *O Evoxfpwv *I- 
woo... nat &néAavorc" (in der Vesper des Karfreitags) 
(Dmitrievskij, a.a.0.,515-516).Vgl.oben 5. 7 und 74, 
Durch xaunrdSc und bovAevttg werden niedrigere Kleri- 
ker bezeichnet.Chamelos ist der Akoluth:Typikon Athos, 
Laura-K1.Codell "& &E yaunddc fh St&novocg wopepEvoc, xa- 
vovapxet" | (Dmitrievskij,a.ae0.,516)3 Duleutes ist 
der Sakristan,der Beauftragte fiir die Ikonen waéhrend der 
Zeremonien,auch Triger der Tkone (bastagarios) wihrend: 
der Prozessionen:Typikon Chalke-Biblioth.Code85 “cte 
Tobs Bauotayapfove nat Aornobc BovAevtiic tic Kylac 
Elubvoc " (Dmitrievskij,I /= Tur L710 1/681 f.); "Tote 
Sovreutatc sukotne &B50n6500" (ibid. ,679) sSyno- 
dale Note aus dem 12.Jahrh. "ph dmelrerv EvarddA&ttEo8ar 
u Soptuia tay év tH tepa peyGrAw onevogvaanely Endov— 
Aevévtwy re (v.Grumel, Les regestes des actes du 
Patriarcat de Constantinople I,3 /= Le Patriarcat. by- 
Zantin.Serie I/,(Mesnil)1947, 94 Nrs1019). 


= 
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Der ersten Gruppe gehdren vier Beispiele an: 1.)Die 
vielleicht nicht vor dem Ende des 11l.Jahrhunderts Zu da~ 
tierende Ikone im Athonitischen Pantokrator-Kloster (An-~ 
hang II Nr.1), 2.) die im National-Museum in Ochrid,aus 
der Peribleptos (=St.Klemens)-Kirche von Ochrid stammende 
Tkone "Christus der Psychosostes"(Anfang des 14.Jahrhun- 
derts (Abb.3-4 -Anhang II Nr.15). 3.) Eine in der St.A- 
nargyroi-Kirche in der Stadt Rhodes (vermutlich nicht 
spéter als des 15.Jahrhunderts) (Anhang II Nr.33) und 4,) 
eine im Blattaion-Kloster,Thessalonike (Anhang II Mr.43), 
Die drei ersteren sind Ikonostasis-(bezw.Despotikai)- 
Ikonen;doch da die Ochrider Ikone an ihrem Unterrand mit 
einem Ansatz zum Aufstecken versehen ist,konnte sie auch 
aufrecht auf einem Stuénder befestigt werden.Gerade dies 
bildet das vornehmste Charakteristikum der bilateralen 
Ikonen‘288) Ws erhalten damit einen sachlichen Kontext 
zum Verstdndnis der Ordnung Vat.Gr.1877,wo eine Kreuzi- 
gungs-Darstellung erwahnt wird?89) pei der es sich also 
um eine*inder Kirche freistehende Ikone handelt.In die- 
sem Fall,d.h.bei den Passions-—Zeremonien,stellt die Kreu- 
zigungsdarstellung selbstverstindlich die Vorderseite der 
bilateralen Ikonen dar. 

Bei den bilateralen Ikonen der Pantokrator—Gruppe ist 
aus der ikonographischen Kombination der theologische 
Sinn herauszulesen,daB der leidende Christus auch der 
Christus Pantokrator bezw.der Richter ist.Doch kann man 
nicht feststellen,ob diese Sinngebung bewusst durch die 
Ikonographie wiedergegeben ist,da der Begriff des Panto- 
krators,des "Herrn der Herrlichkeit" (3 Baourefc Tic 
56énc ) dem Gekreuzigten von vorneherein zugehsrt (2898) 
oder ob es sich méglicherweise um eine Spatere Ausdeutung 
handelt.Denn die Ikone in der Gottesmutterkirche in Kalan- 
paka, eine Marientod-Kreuzigungsikone (Anhang II Nr.28), 
deutet darauf hin,da8-das Thema der Vorderseite sich vo 
vornherein auf das Patronat der Kirche bezog'290) | ) 


oe oon a on en PSD OED SD GND CNS SEED Gap am ane aeleh Gl Gam GEES GED GED euaw'tae wad nw a EE 


288) Siehe ausfiihrlicher Anhang II, Notiz. 

289) Vgl.oben S. 87, 

289a) Siehe unten S. 178 f. 

290) Fiir &hnliche ifkonen aus der Spitzeit,wie in der 
St.lukas-Kirche zu -Koraku,Zypern’ (Heiliger Georgios - _ 
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paraus 188+ Sich folgern,daB aie Gruppe Pantokrator 


Kreuzigung Ikonen betrifft,die aug Pantokrator-Kirchen 


gtammen oder von einem Vorbild abhiingip Sind,das zuerst 
in einer Pantokrator-Kirche verehrt wurde. Bezeichnender- 


weise gehdrt das erste Beispiel unter den Ikonen: der 
petr.Gruppe einem Pantokrator—Kloster aneAuf dem email- 
lierten Kreuz in der Schatzkammer der Kathedrale in 
Cosenza (12.Jahrh.)kommt die Anordnung 
Pantokrator—Kreuzigung",die wie eine Tautologie wirkt 
(2908) néchstwahrscheinlich aus einer Kontamination von 
| zwei Uberlieferungen der Kreuzes-Ikonographie,d.h.eine 
mit der Halbfigur Christi auf dem Kreuzbalkenschnitt— . 


| | 
| | punkt wie z.B.die in der Miniatur London,Brit.Mus.Add. 
. Ms 19352 £0 3% (Abb,1) 2900) 


kreuzigten. 


"(thronender) 


» Gie andere mit einem Ge- 


Die bedeutenste Gruppe unter den bilateralen Ikonen, 
ist die Gruppe Gottesmutter—Kreuzigung.Es sind von ihr 
sechzehn Beispiele bekannt; mit an der Spitze das be- 
riihmte Palladium des Hodegoi-Klosters (Anhang II Nre1) 
Diese Hodegetria-Ikone hatte ihren standigen Standort 
auf einem Stdnder unter einem Ziborium,wie es die Mini- 
atur des Psalters Berlin, Kupferstichkabinett Cod.78 AQ 
£0 39V (<Hamilton 119),Frontispiez (Abb.5) zeigt‘?22), 
-Kreuzigung) (17.Jahrh.) (Anhang II Nr.50),darf man das 
Sujet der Gegenseite zur Kreuzigung, -eine Heiligen-oder 
Fest-Darstellung- als von der Devotion des Stifter: ab- 
héngig annehmen. | . 

290a) Diehl, Manuel* 688 Abb. 340 (Pantok-- 
Louis. Brehier, La sculpture et les arts MINE «3.3 4," | 
zantins, Paris 1936, 93 Taf. LXX.. Farbi- én 
ge Abbildungen bei P.Thoby,Le crucifix,des origines au. 
Concile de "sexe, gemcss 1333,84 Taf .XLVI,Talbot-Rice, 
trt of Byzantium 329 Taf.170 und xxiv, Sas-Zaloziecky, 
Byzantin.Kunst farb.Taf.V (Kreuzigung). 

290b) Siehe oben S. 67. hee 3 . 

291) P,Wescher, Beschreibendes Verzeichnis der Miniatu- | 
ren--Handschriften und Einzelblatter- des Kupferstich- 
kabinettsder Staatlichen Museen 2u Berlin, Leipzig 1931, | 
©5,Vgl.Grabar,Iconoclasme 202 Abb.1,ders.Une pyxide en _ 


ivoire a Dumbarton Oaks,Dumb.Oaks Pap.14,1960,128 Abb.8, 
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Unter den weiteren Beispielen ist die Ikone Athen, Byzan~ 
tinisches Museum Nr.B.M.214/157 aus der eet 7 Arta 
Epirus (Abb.6-7) (Anhang II Nr.2) die alteste « Dag 
Vorbild fiir die betr.Gruppe von bilateralen Ikonen gab 
natiirlich das Keimelion des Hodegoi-Klosters ab.Es ist 
unbekannt,ob die Hodegetria-Ikone von Anfang an bilateral 
war und -falls nicht- wann die Kreuzigung auf ihrer Rtick- 
seite hinzugemalt wurde.Es ware modglich,da8 man auf die 
Riickseite der dem Apostel Lukas zugeschriebenen Hodege- 
tria eine Kopie der dem Nikodemus zugeschriebenen Kreuzi- 
gung von Berytos hinzugemalt hat,um damit die beiden 
Keimelia erwiesene Devotion zu vereinigen.So hatte man 
als terminus post quem fiir die Bilateralitat der Hodege- 


2O4 - 
tria wahrscheinlich tas Janr 975 / 93) | Und man durfte den 


Ursprung der 


Hager, Die Anfadnge 43 Abb.41. Seit Ioannes II. Komnenos 
(1118-1143)wurde jeden Freitag -um das Ende des 12.Jahr- 
hunderts jeden Dienstag- eine Prozession mit dieser Ikone 
abgehalten.(Janin,Géographie ecclés.,III Pelises et 
monast. 212 ff.). 

292) Ihre Vorderseite -die Darstellung der nies 
mutter- wurde in der Spadtzeit erneuert. Andere Beispiele: 
Ochrid,National-Museum,aus der Ochrider Peribleptos 
(=St.Klemens)-Kirche (Anhang II Nr.9),Sofia,National- 
Kunstgalerie,aus Bulgarovo (=Anh.II,13),Athen,Byzantin. 
Museum, Nr.B.M.1919/169,aus Thessalonike (=Anh.II,20). 
Moskau, Uspenski;jj-Kathedrale (=Anh. II, 23) ,Rhodos, Gottes- 
mutter-Kirche in Lindos (=Anh.II,32),Zypern St. Lukas—- 
Kirche in Nikosia (=Anh.II,31),Zypern,St.Paraskeue-Kirche 
zu Geroskepos (=Anh.II,38),Athen Byzantin.Museum Nr.BeMe 
2146/1027 (=Anh.II,44),Zypern,St.Joachim=- und Anna-Kirche 
in Kaleana (=Anh.II,46),Zypern,Gottesmutter—Kirche , Damas- 
kenos in Monagri (=Anh.II,47),Athen,Benaki Museum Nr.73 
(=Anh.I1,52),Venedig,Kirche der Griechischen Gemeinde, aus 
Konstantinopel (=Anh. II, 4);vermutlich auch: Zypern, St. Lu- 


kas-Kirche,Nikosia (=Anh.II,24),una Zypern, St.Mamas-Kir- 
che in Pelendria (Anh.II,51). 


293) Siehe oben S. as, 
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bilateralen Ikonen und dabei deg Prinzips 
der Eponyme Heilige ~ Riickseite: 
der dargelegten Hypothese ing Hodegoi-Kloster im letzten . 
Viertel des 10.Jahrhunderts lokalisieren, | : 

Auf der Ikone Gottesmutter-Kreuzigung in der Uspens- 
kij-Kathedrale,Moskau (Anh.TT Nr.23) wird: die Kreuzigung 
von einem leider mangelhaft+ erhaltenen,aber doch charak-* 
terischen Epigramm umrahmt: " ‘Eiixonc, Enalx8no .(?), 
Eppa/n/ abn /c/ soe // X'EX TOD pooNAod(1) tH EVAW xo- 

Any tlve // /b/nd &v6/u/wv ... // «ee /f SEDpP0 yotv, TH- 
cep, ThLe, J// nxt Uvijoxe tod Oavdvtoc GvIphnov xy&pev, // 
tvoe Evyetonc t/ov (? +) n(294) ng erinnert an die Impro- 
perien,und zwar an das Gedicht " "APYOVTEC ‘EBpatov : 
das in Gegenwart eines Kreuzes gesungen wurae'*99) una 
deutet somit auf eine Verwendung der Moskauer Ikone in 


"Vorderseite: 
die Kreuzigung" nach 


Passions-Zeremonien hin.Eine Gottesmutter-Darstellung in 
Zusammenhang mit einer Kreuzigungs—Darstellung passt sich 
gewi8 besonders dem Inhalt der Passions-Zeremonien an 
und zwar als eine Versinnbildlichung von Anwesenheit und 
Klage der Gottesmutter unter dem Kreuz,bezw.als Abbild 
des rituellen Threnos 296) pin ikonographischer und somit 
inhaltlicher Zusammenhang zwischen Hodegetria und Kreu- 
Zigung 14B8t sich jedoch nicht hindern,wohl deshalb weil 
das Vorbild der betr.Gruppe,das Palladium des Hodegoi- 
Klosters,nach der oben dargelegten Hypothese auf der 
Riickseite durch eine Kreuzigungs-Darstellung bereichert 
wurde '297) run ist bemerkenswert, daB die Marien-Darstel-- 
lungen der Gruppe Gottesmutter - Kreuzigung zum gro8ten 
Teil dem Hodegetria-Typus angehoren, ein quantitatives 
Verhiltnis,das offenbar darauf hindeutet, dab eine beson- 
dere auf die Passions-Zeremonien bezogene Kult-Form im 


294) Bei M.Alpatov,L'icone byzantine du crucifiement 
dans la cathédrale de la Dormition a Moscou et les em= | 
prunts a Byzance dans les icdnes russes, in:L'art byzan- | 
tin ches les SlaveseRecueil Th.Uspenskij II (=Orient et 
Byzance V), Paris 1932, 1930. 

295) Siehe oben S. 34. 
296) Siehe oben S. 7© ff. 
297) Siehe oben S. 9c. 
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Hodegoi-Kloster vorgebildet worden war,die,eben auch 


durch die Nachahmung seines Kultbildes ausgelibt,eine 
starke Wirkung austrahlte °°). 

Tatsadchlich war das Hodegoi-Kloster der Ort,wo Symeon 
Metaphrastes,der Dichter des Threnodes Kanon » Wirk- 
te6 209) naraus folgt,da8: 4) der xanon z2un erstennal wahr 


scheinlich vor der Hodegetria, hochstwahrscheinlich nach 


der Bemalung ihrer Riickseite mit der Kreuzigung, gesungen 
wurde und da8 2) eine ideelle Beziehung gwischen der Ho- 
degetria (Vorderseite) und der Kreuzigung (Riickseite) 
erst geschaffen wurde durch die am Karfreitag-Abend vor 
der Hodegetria vollzogene Passions-Zeremonie, bzw. die 

298) Unter den in der Anm.292 erwdhnten Beispielen sind 
die Anhang II Nr.13 -die Gottesmutter mit dem Beinamen 
"Kecharitomene"-, Nr.23 -die Gottesmutter mit dem Bei- 
namen "Hierusalem"- und Nr.44 -die Gottesmutter mit dem 
Beinamen "Eleusa"= nach dem dargelegten Prinzip (siehe 
oben'S. 90f, wnd92),hdéchstwahrscheinlich von den epo- 

- nymen Kultbildern der konstantinopolitanischen Kloster 
der "Theotokos Kecharitomene"(Janin,Géorg.ecclés.,III, 

Eglises et monast.196 ff) ,der'Theotokos Hierusalem" 
(ibid. 193 f.) und der "Theotokos Eleusa"(ibid.183 ff; 
fiir die Eleusa siehe auch unten S.167 ff) abhangig.Eine 
Hhnliche Erklarung gilt vielleicht auch fiir die zyprio- 
tische Ikone Anh.II Nr.50,wenn ihre Seiten gleichzeitig 
sind. | : | 

.299) Vgl.oben S. 33. | 

ich A.Papadopulos-Kerameus, Havpoyopéétevoc BuBALOSh- 
un. ~ AvExdota EAAnVLNk GUYYp&uUATE; Evy pane te nat uel- 
EVO, Konstantinopel 1884,101. Vgl.Halkin,Biblio- 
thek Hag.Gr3, I, 256 Nr.1667 (mit weiteren Literaturang.) 
Fur die chronologischen Fragen tiber Symeon siehe die 
Angaben bei Beck, Kirche und Lit. 570 f, . 
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"presbeia",bei der die Kla 


ipa 30D) ge der Gottesmutter betont 1| 


eAll diese Hinweise Sprechen fiir die Annahme 
daB die bilateralen Ikonen zuerst im Hodegoi-Kloster and | i] 
in Beziehung zu den Passions-Zeremonien des Karfreitag 
um das Ende des 10.Jahrhunderts aufkamen, : | 
Kunstgeschichtlich ist die bilaterale Zusammenstel-= | 
lung des Paares "Christus ~ Gottesmutter" im Gebiet der | 
Kleinkunst bekannt: Evangelienbuchdeckel oder Kreuze, bei 
denen die beiden Figuren jeweils auf den Gegenfldchen | Hf 
des Deckels oder des Kreuzbalken-Schnittpunktes darge- 1 
stellt sind.So das Evangelienbuch Venedig Cod.Marc.CP. : 
Nr.102 (Kreuzigung-Maria orans) (3018) wig das Kreuz Dum- i 
barton Oaks Collection Nr.135 (Abb.8),ein Werk aus den 
kaiserlichen Werkstatten zu Konstantinopel unter den 
Kaisern Romanos II und seinem Sohn Basileios (960 - 
963) {302) ars0 kaum ein Viertel-Jahrhundert friiher als 


“nach unserer Hypothese~ die Entstehung der bilateralen 


Hodegetria.Zudem setzen die Kreuze dieser Art eine Uber- 
lieferung vom Ende des 6,Jahrhunderts fort ,namlich die 
in Menge verbreiteten Reliquiar- und apotropdischen 
Kreuzchen,welche meistens einen Gekreuzigten und. eine 
301) Siehe oben S.44f.und 63 f, 
30la) A.Pasini, Ii tesoro di San Marco in Venezia, 


Venedig 1887,115 Taf.VI und VII, Talbot-Rice,The Art of 
| Byzantium Nr.91,Michelangelo Murano - André Grabar, 


Venedig und seine Kunstschdtze (Genéve 1963,SKIRA),76. 
302) The Dumbarton Oaks Collection. Harvard Univer- 
sity. Handbook, Washington 1955, 56 Nr. 135, Pacht in _ 
assays in Honor of, Erwin Penofsky, 4OO-421 Abb. 26 und | 
ois | : . | —. 
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altung stehende Gottemutter 


thronende oder in Gebetsh 
haltlichen Bezug der letzteren 


(302a) | Von einem in 
n [kone des Hodegoi-Klosters kann man 
und zwar deshalb, weil 


tragen 
zu der bilaterale 


nicht verallgemeinernd sprechen, 
n Kreuzen néchstwahrscheinlich in 


Ephesos beheimatet sina (20?) ; so bildet ihre Thematik, 
nach Art der palistinensischen Pilger~Andenken (ampullae), 
also unabhangig von den Passionszeremonien entstanden, 
eine Erinnerung an die ephesischen Heiligtiimer. Dagegen 
verraten die spateren unter den betreffenden Kreuzen, 


deren Vorderseite (Gekreuzigter zwischen 


nimlich die, 
1 Johannes), offenbar von einer 


Gottesmutter und Aposte 
Kreuzigungsdarstellung beeinflusst ist; durch ihre Ruck- 
seite (Maria Orans inmitten der Evangelisten, der Apo- - 
stelfiirsten Petrus und Paulus usw.) — Kreuze "Beresford 
Hope Cross" in Victoria and Albert Museun, Berlin Staatl. 
Museum Inv. 6414, Wien Kunsthist. Museum Antikensamml. 

| VI 3072, 


 302a) Brit. Mus. Inv. 1887 (O.M. Dalton, Catalogue of 
¢. ° ° sss 
Early Christian Antiquities uswe, London 1901, Nr. 558 
(Maria Ornas), das emaillierte "Beresford Hope Cross" 
jm Victoria and Albert Museum, London (a. Gekreuzigter 
zwischen Gottesmutter und Apostel Johannes.-— b. Maria 
Orans inmitten der vier Evangelisten) (Talbot-Rice, The 
Art of Byzantium Nr. 90 mit weiterer Literatur; man da- 
tiert es zwischen dem o und 12. Jahrh.); Berlin, Staatl. 
Museen, Bronzen Inv. 6414 (ahnlich dem letzteren) (0. 
Wulff, Altchristliche usw. Bildwerke /= K6nigliche Muse- 
en zu Berlin III, 1/, ‘Berlin 1909, 81 Nr. 1938 Taf. X), 
Wien, ciaigammnie ** —ahene te Antikensamml. VI 3072 (ahnlich) 
(Art Byzantin. 9 Expos. Nr. 551 mit weit 
nic. dee. Ss 3 iterer Litera- 
, n, Museum Benaki Inv. 11442 (Z 
28 (CE kaiied ot | é entralfiguren: 
uzigter zwischen der Gottesmuter 
aad ce aa eG Gane fans und dem Apostel 
e - Maria Orans) (ibid. Nr 0 . . 
Sheen. Si - 550 mit weiterer Lit.) 
; aatl. Museen Inv. 2489 (a. Gel . 
oie: Goan) , . Gekreuzigter.- b.Ma- 
s) (Wulff, Altchr. usw. Bild 
seen zu Berlin III 2/, Berlin ‘in tst. * 
XLV), Inv. 4891. (a is 911, 195 Nr. 918 Taf. 
) - 4891, (ahnlich) (ibid. Nr. 919) ea 
" Usaem(vgel. Wels 


Volbach, L 
Volbach, La croce. Lo svilu el! ; 
any SR ee HO Svitiuppo nel’ oreficeria sacra, 


Citta . i 
a del Vaticano 1938,7 Abb.4).Weitere Literaturans. bel 


Piicht, i 

open ee in Honor E. Panofsky 420; ferner dazu: 
. oo a == + ; 

rile Ve Sarany-Oberschall, Byzantinische Pectoralkreuze 
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athen, Benaki-Museum Inv.11442‘3038)_ einen Ideen-Zusam- 
nenhang,wie der bei den Evangelienbuchdeckeln: die Er- 
josung durch den Gekreuzigten Logos Gottes.Man darf hier 
vyielmehr eine Auswirkung des bilateralen i ra des 
yodegoi-Klosters sehen , 


—— ee oe ee ee oe Oe ee ee ee ee See ee ee es ee ee es ee oes —=— =m oo = oe oe we OS a a ee ee oe 
on wen == 
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aus ungarischen Funden (= Wandlungen Christlicher Kunst. 

im Mittelalter), Baden-Baden 1953, 207 Ff. 
304) Lokalisierung und Datum: Kl. Wessel, Die Entste- 

hung des Kruzifixus, Byz. Zeitschr. 53, 1960, 97-98, 

106 und 110-111; ders., Frijhbyzantinische Darstellung 

der Kreuzigung Christi, Riv. Arch. Crist. XXXVI, 1960, 

68 ff. | i | 
303a) Siehe Anm. 302a. | 
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Im Gegensatz zu den Kleinkunstwerken bietet die 
Illustration des Psalters positive Hinweise fur unser 
Them= T-— Pgalter ist das uat’eEoxhv in den Passions- 
uTfizien verweniete kirchliche Buch.Der ganze Psalter 

| wird in Fortsetzungen wahrend der Karwoche gelesen‘305), 
die ersten Verse der Psalmen 1 - 12 gehdérten bereits 
stofflich,nach der alten jerusalemitanischen Ordnung, 
dem Offiziumdes Karfreitags an 30 ) cudem erklarte die 
Exegese David als ein Vorbild Christi ("6 CWT nerd: 
TOV O&OvIpwtov 1) (307) ina bezog den Vers Ps.1,7 (" Mané- 
ptoc &vfip-- ") auf Christus oder auf den nach ihm Wan- 
delnden' 308 ,wie namentlich Joseph von Arimathia,der fiir 
Christus nach der Kreuzigung sorgte' 0?) sun den Vers 
Pse2,12 ("“Iva tl éyptazav ") auf die Passion Chris- 
446310) | Doch nun zur Textillustration: Wahrend uns in 
der Miniatur London,Britisch Museum Add.Ms.19352 £0 3¥ - 
David anbetend vor dem Golgathakreuz mit Christus in 
einem Medaillon (Abb. 1) 6322) eine archaische Redaktion 
iiberliefert' wird,die,wie es scheint,zu den Passions~ 


305) "’IotEov, St. nate thy kylav nol pey&anv EBSo~ 
uéba &nak tAnpodpev ch YAATHPLOV"(TprHStov 343). . 

306) Siehe Baldi, Studii Bibl.Franc.VII,1956-1957, 

— 117-119. 

307) Dem Didymus von Alexandreia zugeschriebener 

Psalmen-Kommentar des Tura-Papyrus (Adolphe Gesché, La 

. christologie du "Commentaire sur les Psaumes",, découvert 
& Toura /=Universitas Catholica Lovaniensis.Dissertatio- 
nes usw. ,Ser.III,a,7/,Gembloux 1962, 75 und 241), 

_ 308) Origen.,Selecta in Paalm.I "Mank&ptoc dviip, &c 
ovx émopebOn ... Molav Exp7v etvar OaALOYy épxav. THY 
ToD. nat tov Xwriipa avepdnov tdv Lo 

(P.G.12, 1085). 

309) J.J.Tikkanen,Die Psalterillustration im Mittel- 
alter,Helsingfors 1903,75.,Val.fiattater Uplelswmms Aen. 
Psalmen, 8.Auflage von Franz Wutz Regensburg I9T4, 50. 

310) Kyrillos v.Alex.,In Psalm.II "tot evtadba o& 

oapEotepov tec TOV *LovEalwv é&tovolac eee HATRK TOV 
Xptotop" (P.G.69, 720). 
311) Siehe oben S. 67. 
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geremonien in Beziehung steht, bei denen 
"scenisches" Element bildete‘312) 1. pepnet uns in Wien, 
National~Bibl.Cod.Theol.Gr, 336 (aus dem 3.Viertel des 
11.Jahrhunderts)f° 16” die thronende Gottesmutter und f° 
17” die Kreuzigung (Abb. 9-10) §313) phenso im lateinischen 
Psalter in Maihingen,Bibliothek des Fiirsten Oettingen- 
Wallerstein Cod.I.2.4°,19 (Anfang des 13.Jahrhunderts) 

f° 10”%(thronende Gottesmutter) und 11Y(Kreuzigung) (3238) | 
offenbar nach einem byzantinischen Vorbild.Den exegeti- 
schen Kontext gemaé8 wird im Athos,Batop.-Kl.Cod.760 f° 
11V%(1leJahrh.) die Verurteilung Christi (zum Ps,2, 124214) 
und im Serbischen Psalter Cod.Monac.4(Ende des 14.Jahrh.) 
-hochstwahrscheinlich nach einem reichen konstantinopo- 
litanischen Vorbild- f° 8V(zu Psel, 2—3)Joseph von Ari- 
mathia,auf beiden Handen das Leinentuch tragend, darge- 
ste11t‘>'>) .1m Wiener Psalter sind die Miniaturen der 


das Kreuz ein 


313) H.Gerstinger,Die griechische Buchmalerei,Wien 
1931, 31 und 47 Taf.XVp (Gottesmutter) und XV, (Kreuzi- 
gung) ,P.Buberl-H.Gerstinger,Die byzantinischen Hand- 
schriften. 2.Die Handschriften des 10.-18.Jahrhunderts 
(=Die illuminierten Handschriften und Inkunabeln der 
National-Bibl.in Wien,4-2),Leipzig 1938,37 Taf.XII. 
-V.lazarev,Istorije vizantijskoj Zivopisi,Moskau 1947- 
-1948,109 und 313 (Literaturangaben) Taf.133a-b,Art Byzan- 
tin,9° Expos. Nr.282 mit weiterer Literatur. 
313a) H.Swarzenski, Die lateinischen illuminierten 
Handschriften des XIII.Jahrhunderts inden Landern am 
| Rhein,Main und Donau,Berlin 1936,58 und 136 Abb. 699 
(Gottesmutter) und 700 (Kreuzigung). 
314) Eustratiades-Arcadios, Catalogue Manuscr. of 
Vatopedi 149. | 


315) Jos.Strzygowski, Die Miniaturen des Serbischen 
Psalters der Kéniglichen Hof-und Staatsbibliothek in 


' Miinchen, Wien 1906 ,18 Taf.VI,10 (in Vergleichung mit einer 
entsprechenden Miniatur des Psalters Godunoff,aus dem 
Jahre 1591) ,Tikannen};Psalterillustration 75. Fiir die Da- 


| 
tierung Sv. Radoj%id¢,Minhenski srpski psaltir,Zbornik 


| 
| 
| 
312) Vgl.eoben S. 67 ff. | 
| 
| 





Filosofskog Fakult.7/1,Belgrad 1963, 277-285 TEP hyaeiue 
7a4¢+anhr,56,1963 465 f.)- 
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Cottesmutter und der Kreuzigung die Frontispize des 
Kodex.Sie driicken damit,wenn auch formal getrennt, so 
doch deutlich genug, dasselbe aus,was bel den bilateraley 
Ikonen,die unsere Analyse betrifft,formal vereint aus- 
gesprochen wird.Neben dieser jdeell-"lLiturgischen" Tllp. 
stration vertritt der Hamilton-Psalter,mit der Hodege- 
tria (Abb.5),eine konkrete,deh.auf ein bekanntes Heilig- | 
tum lokalisierte Illustration 316), Hans Gerstinger hat 
schon den ausgesprochenen Ikonencharakter der Miniaturen 
Abb. 9-106 3168 bemerkt,was gerade darauf hindeutet,daB 

sie von einem Kult— bild bezw.einer bilateralen Festtags. 
Ikone des Karfreitag beeinflusst sind. 

316) Weitere Angaben fiir die Beziehung der Psalter- 
Tllustration, bezw.der. Kreuzigung oder des Kreuzes, zur 
Liturgie bezw.zu den Passions-Zeremonien, bei Tikkanen, 
Psalterillustration 57 ff. Summarische Angaben bei L. 
Mariés,Le psautier a illustration marginale,.Significa- 
tion théologique des images,Actes VI© Congr.Internat. 
d'Etudes Byzantines,1948,II,Paris 1951,261 ff. Weitere 
Beispiele bei der Illustration des lateinischen Psalters'! 
Brit.Mus.Harely Mss.2904.f°9.3 (Ende des 10.Jahrh.),die 
Kreuzigung (A.Grillmeier,Der Logos am Kreuz.Zur christo- 
logischen Symbolik der dlteren Kreuzigungs-Darstellung, 
Miinchen 1956,128) Stuttgart Psalter, Wiirttemberg. Landes- 
bibl.,Biblia folio Nr.23 £9 2° zum Ps.1,1 ("Beatus vir") 
Christus Emmanuel mit Lanze und Kreuz,und zum Ps.1,3 
("lignum quod plantatum est") der Gekreuzigte (Ernest 
fede Wald,The Stuttgart Psalter.Biblia Folio 23,Wiirttem- 
bergische Landesbibliothek,Stuttgart, Princeton 1930,6-7) | 
Amiens,Biblioth.Munic.,Fond d'Escalopier Nr.2 aus Angers 
(11.Jahrh. ) Frontispize f° 11_bis” Majestas Domini und 
fo Titer’ Kreuzigung (V.Leroquais, Les Psautiers.Manus- 
crits latins des bibliothéques publiques de France, I, 
Macon 1940-1941, 18-19 Nr.11);Paris,Biblioth.Nation.Ms. 
Lat.11550 von Saint-Germain-des-Prés (ll.Jahrh.) £° 6, 
Kreuzigung (ibid.II,109-110 Nr. 334) sDijon,Biblioth.Munic. 
Ms.30 (1l1.Jahrh.)f° 8Y,GeiBelung (ibid.,179 Nr.e146). 

316a) Siehe Anm.313. | 


——i 
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Man hatte nattirlich bei den Passions- 
statt einer bilateralen Ikone 
jkonographischen Sujets Gotte 
mal getrennte Darstellungen q 
eine der Kreuzigung- 


Zeremonien an= 
smit den formal verbundenen 


smutter-Kreuzigunge, zwei for- 


eheeine der Gottesmutter und 


Darstellungen Oder in der Forn eines 
Diptychons vereinigte,verwenden konnja. Aus 


der byzantinischen Kunst ist aber ein di 
Exemplar vom Typus "Gottesmutter-Kreuzig 
sens nicht erhalten.Doch auf cruna paral 
gen‘ 227 hatte man das Recht anzunehmen,daB solche Dip- 
tychen in Byzanz existiert haben. Auf ein byzantinisches 
Vorbild weisen numlich die abendlindischen Diptychen des | 
Typus Gottesmutter—Kreuzigung hin,da sie um die Mitte deg 
13.Jahrh. plotzlich auftauchen(318) und sich dann im gan- 
zen Abendland,parallel zu den Marien-Klagen'329) verprei- 
ten.Da aber der kultische Brauch im Abendland anders war 


als in Byzanz,wurden diese Diptychen in kleinformatige 
Andachtsbilder umgewande1t ‘320 


us dem Bereich 
ptychonartiges 
ung" meines Wigs- 
leler Erscheinun- 


Eine weitere Umoildung 


317) Vgl.unten S.105 (Kreuzabnahnme) , | 

318) Unter den dlteren groBformatigen Beispielen das 
Diptychon Florenz,Uffizi Nr.8575/8576 aus dem Convento 
SeClara in Lucca (1.03 X 0,61 m.) um 1255-1265. (Edward 
B.Garrison, Italian Romanesque Panel Paintings.An illus-— 
trated Index,Florenz 1949,97 Nr.243.Vgl.Hager, Die Anfange 
86-87 Abb.108),ein toskanisches Werk,von Byzanz beeinfluBt 

319) Siehe oben Anm.182 | | 
_ 320) Beispiele bei Garrison[talian Romanesque 97 ff. 
(mit Literaturangaben):Nr.241(Chikago,Art Institut Nr. 
331035/1035A, venezianisch um: 1275-1285) ,Nr.244(Gubbio, 
Pal. Communale, venezianisch um 1335-1345) ,Nr.245 (Lenin- 
6rad,Hermitage,venezianisch um 1320-1340) ,Nr.247(Rom,Mu- 
Seo di Pal.Venezia,venezianisch um das zweite Viertel des 
14.Jahrh) ,Nr. 272/273 (Budapest,Museum Nr.18e und London, 
Nation.Gal.Nr.4741,Sienesisch um 1270-1280).Dazu die Nr. 
248-253 (nur die Gottesmutter erhalten) und 255-265 (nur 
die Kreuzigung erhalten).Allmahlig werden sie mehreleurig 
Wird ihr urspriinglicher Charakter umgewandelt.Andere Bei- 
Bpiele bei K.A.Wirth,in Reallex.zur Deutschen Kunstgesch, 
IV,(1958) 62 (s.v.Diptychon). 
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on Ikonen fiihrte 


des urspriinglichen bilateralen Typus Vv ans: 
1) 


zu einer diptychonartigen Aufteilung der Tafelfliche 


So gehen die Kulttypen,in Kunstformen umgewandelt, ihren 


eigenen Weg. 
Als Nachklang der ehemaligen Verwendung des Narthex 


fiir die Passions-Zeremonien kann letzten Endes die Kreu- 
zigungs-Darstellung innerhalb des Bildprogramms des Nar- 


thex erkladrt werden 

Notiz. -Die Hetoimasia:Die Ikonen Moskau, Tret'jakov Gale- 
rie,aus der Vladimir-Kathedrale,mit der Gottesmutter 
Eleusa (Umilenie) auf der Vorderseite (Anhang II Nr.5) 
und Athen,Byzantinisches Museum Nr.Bo.M.82/177,aus Messina 
Sizilien, mit der Gottesmutter Hodegetria auf ihrer Vor- 
derseite (Anhang Nr.II Nr.19)haben als riickseitiges Thema 
die "Hetoimasia" wie sie auf der letzten Ikone inschrift- 
lich bezeichnet wird: ein Altar mit aufgerichtetem Kreuz, 
den anderen Passions-Instrumenten,dem Evangelienbuch, 

in Moskau.mit dem herabgeflogenen Heiligen Geist, “in 
Athen:von Seraphinen flankiert.Von der Riickseite der 

In unserer Analyse sind die Ikonen,auf denen beide Sujets 
-~d.h.eine Gottesmutter- und eine Kreuzigungs—-Darstellung- 
in zwei Zonen iibereinander angeordnet sind,beiseite ge- 
lassen.Ihre genetische Beziehung zum bilateralen Typus, 
nimlich der Hodegetria-Kreuzigung,wird in der kyprioti- 
schen Handschrift (f° 2°)K.Spyridakis, ‘H MEPLYPAON Tc 
Kovac Koénnov ext tH Bkoer dvexd6tov xerpoypévov, Kumpi- 
anal Emovbat - +13,1949,16 areaererine Anhang 


II Nr. 17 ). > ore we 
321) Florenz, Museo Nazionale des Bargello (1.10x0,71m): 


Die Gottesmutter~Passions—Darstellungen,unter denen die 
Kreuzabnahme anstatt der Kreuzigung (Hagel,Die Anfinge 
134 Abb.185 (toskanisch um 1260~-1270,von Byzang beein- 
flu8t).tiber die Kreuzabnahme siehe unten S.105ff. 

322) Hosios Lukas (Ernst Diez-Otto Demus, Byzantine 
Mosaics in Greece.Hosios Lucas and Daphni,Cambridge Mass. 
1931,119.Vgl.Millet,Recherches 32).Zahlreich sind die 
Beispiele -aus der Spaétzeit- mit der Kreuzigung auf der 
westlichen Wandfliche des Naos tiberder Tiir eingeordnet. 
Fiir das Phinomen vgl.S. 131 f., 144 und 196. 
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tter-Ikone von Vladimir (Abb.26)behauptet A.Ani- — 
por sue, o02 nechtrdgltohund ewer am Bade des 14.Jabrh. | 
genalt worden: »wahrend die Meinungen tiber ihre Vor- ; 
jerseite geteilt sind.Die meisten halten sie fiir ein 
werk sus der Komnenenzeit.Ein,erseits die Einwande von 
wiad.Sas-Zaloziecky , der aus stilistischen Griinden die 
joraerseite ener in die Paléologen- els in die Komnenen- ! 
zeit getzen mochte 24 yandererseits eine dem Holz ent- ) 
ywacnsene Leiste auf der Rtickseite,die ftir die Gleichzei- 
tigkeit dieser Seite mit der Vorderseite spricht'329), | 
wna schlieBlich die Parallele der Ikone in Athen,bei der 
neide Seiten gleichzeitig und sicher ins 14.Jahrhundert | 
gu datieren sind,machen wahrscheinlich,dafS die Malerei 

der Riickseite zeitlich mit der Hodegetria der Vorder- 

geite zusammengeht.sSo deuten die vorliegenden Beispieie 

darauf hin,daS die Hetoimasia auf den bilateralen Ikonen 

keine gelegentliche Bereicherung einer einfachen Kreuzes~ 
Darstellung darstellt,sondern daB sie einem jkonographi- 

schen Programm angehort.Man kann darin eine .theologische 
Bearbeitung der auf den bilateralen Ikonen bereits ein- 

gebiirgerten Kreuzigungs-Darstellung ins Sakramentale 


gottesmu 


sehen. 
Die innere Beziehung zwischen Hetoimasia und Kreuzi- 


gung wird deutlich aus der Zusammenstellung beider Sujets 
an dem prunkvollen Kreuz in Cosenza (Basilicata) ,Schatz— 
kammer der. Kathedrale (12,Jahrh.) 326) Die Hetoimasia 
findet sich unter dem Gekreuzigten; auf dem dargestellten 
Altar sieht man, anstatt des Evangelienbuches,neben dem 
herabgestiegenen Heiligen Geist,den Kelch und daruber 
323) A.I.Anisimov,: Our Lady of Vladimir, Prag 4928, 
52.2, : | ce wh a 
324) Wlad.Sas-Zaloziecky, Die pyzantinische Kunst, 
Berlin 1963/Ullstein , 121 
325) Vgl.eunten Anhang II, Notiz. 
326) Siehe Anm,290a. 
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die deutlich lesbare Inschrift " J" av/nota(r)" aus der . 
Bagiledos-Liturgie(2-"?, ein Hinweis also auf oo ered 
der Passion Christi zum kirchlichen Mysterium Inder 
Ikonographie unserer Ikonen ist der Passions-Ritus, dem 
sich die Kreuzigungs-Ikone anpasst,in dogmatische Lehre 
umgewandelt,was bereits im Bild zum Ausdruck kommt; die 
Teleologie der Passions-Zeremonien liegt in ihrem eucha- 
ristischen Gehalt.Auf der Ikone in Athen tragt die Ikono- 
graphie noch ausgepragt sakramental-soteriologischen Cha- 
rakter: oben zu beiden Seiten der Muttergottes je ein En- 
gel (himmlische Wachter) ,ringsherum auf dem Rahmen das 


Dodekaorton,deh.die Geschichte der gttlichen Oikonomia 
(329). 


327) nw EHVUOTGaL ual tetéAcotaL" das Initium des 
SchluBgebetes ( EUxh Ev tH onxnevogurdanety ) Goar, Evyo- 
A6yLov 149 (=Brightman, Liturgies Est.and West.411, 
Trempelas, jeitovpylar 194. Uber das Gebet A.Stritt- 
matter, “Evvotar nat tetédcotar,  Traditio ll, 1955,595ff 


328) Vgl.Germanos II.,Patriar.v.Konstant.,in Domini 


corp.sepulte: ""AnontEov abtobc bbwp notiddnoopévouc ... 


’Ih0v ykp SABBatov, ual } ASyoc EtEpyetar ZvAcboaciar 
tov otavpov, ETL totc SecnoTLXOTC oTaldpevov aluacive.. 
nol 6 nataonac&wevoc &vIPwHoc «+. TOV CEoEPbTOU at atoc 
ExroorvlEac TH EpvOfpat. ... Te b& Tic x8Eco hpEpac nat 
doa tot nm&Govg ual tic éxnt tod otavpod Gj5oElac, Kt. no- 
Tavoovpev" (P.G.98, 248-249 und 142 f.). 

329) Uber die Oikonomia vgl.unten S. 153 una 157 f 
Fiir das Thema der Hetoimasia im allgemeinen The vebogyay, 
Zur Geschichte der Hetoimasie,Akten XI.Intern. byzant.- 
Kongr.Mlinchen 1958, Miinchen 1960, 58 ff.,W.H.Codrington, 
The Heavenly Altar in the Byzantine Liturgy and elsewhere 
East Churches Quarterly 3, 1938, 125 ft. 
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ile pie Kreuza bnahme 


yinweise auf die Verwendung einer Ikone der Kreuz- 
abnahme als "scenischem" Element bei den Passions-dere- 
nonien finden sich erst in der Spatzeit: Athonitische 
gypika Dionysiu-Kloster Cod.449 (aus dem Jahre 1624)779 
und Laure-Kloster Cod. 94 (16.Jahrh. )?2+ - Sie ersetzt 
eine Kreuzigungs-Ikone in der Vesper des Karfreitags, 
i.nebei dem der Kreuzabnahme gewidmeten Offizium. 
Es handelt gich,wie bereits oben bei der Verwendung der 
Kreuzigungs-Ikone,um die iibliche Aufstellung der Fest- 
[kone eines entsprechenden Festes (29>) Der Ritus mit der 
Kreuzabnahme-Ikone geht allerdings weiter zuriick: als es 
an Hand der erhaltenen Typika 2u belegen ist.Dies 1aBt 
sich aus einer kleinen Gruppe von nur zwei Tkonen ‘des 
bilateralen Typs erschlieBen,die die "Gottesmutter- 
Kreuzabnahme" aufweisen: héchstwahrscheinlich die Ikone 
serrai,Prodromos-Kloster (Anhang II Nr.11) und Athos, 
Chilandarion-Kloster (Anhang II Nr.34).Ein Diptychon im 
Sinai-Kloster vom Typus "Hodegetria-Kreuzabnahme" 
(15, Jahrh. )‘ 994) ,deutet ebenfalls darauf nin 339), Es 


ist darin ohne Zweifel eine verhiltnismassig spate Er- 


weiterung der Praxis mit einer 
-Tkone’ zu sehen,die nicht nach dem 13.Jahrh. entstanden 


a 


330) Siehe Anm. 286. 

331) Siehe Anm. 287. 

332 Vgl.oben Anm. 100c. 

333) Siehe oben S. 87 f. 

334) Georgios und Maria Soteriu, Elxdvec tic Koviic 
, Athen 1956 - 1958, 204-205 Abb.234 


(Dimens.0,12 x 0,25 m) | 
335) Vgl.die Diptycha "Gottesmutter-Kreuzigung" 


oben Se 101. 


DLva 


"Gottesmutter-Kreuzigungs » 
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ist,naémlich dem Zeitpunkt ,dem,wie las Ikone 
des Prodromos-Klosters angehort ° 

Einen tieferen Grund fiir die Verwendung einer bila- 
teralen Ikone in der Vesper des Karfreitags,d.h.ftir die 
Verwendung einer cottesmutter-Darstellung neben der den 
direkten Bezug aufweisenden Kreuzabnahme-Darstellung 
bildete die Vorstellung von der Rolle der Gottesmutter, 
voller Liebe fiir ihren Sohn wahrend der Kreuzabnahme; 
sie ist lebendig in der Predigt des Georgios von Niko- 
medeia geschildert 36) einem Text,der quasi rituell bei 
den abendlichen Zeremonien des Karfreitags gelesen wur- 
ae (337) , Kurt Weitzmann bestdtigt in seiner Analyse tber 
den Ursprung des ikonographischen Themas des Threnos,daf 
das-um 1100 zum erstenmal aufkommende Motiv,daf& die Got- 
tesmutter die freie Hand Christi in der Kreuzabnahme 


335a) Fiir die Annahme,daB das Paar "Gottesmutter-Kreuz- 
abnahme" verhdltnisméssig spdt in Erscheinung trat und 
im offeyptlichen Kult nur ausnahmsweise verwendet wurde, lie 
fert die Seltenheit von solchen Diptychen inder ita- | 
lienischen Kunst einen Grund,Einziges Beispiel (nur der 
Fliigel mit der Kreuzabnahme erhalten:0,42 x 0,32 m - ist 
Garrison,Italian roman.103 Nr.266 (zweite Halfte des 
13.Jahrh.).Im Gegensatz dazu die Gruppe "Gottesmutter- 
Kreuzigung" (siehe oben S, 101). 

336) Georgios v.Nikom., Oratio VIII,in SS.Mariam 
assist.cruci "AAA ondmet pot n&Arv thy Lint&pa neprota- ": 
pévny (1) nol Stanxptepotoav nat tpdsc &mavta mtpocnetwé- 
vnv’ tH te yap m&8er nooputwc ual ot &yeviic mpoownlAer 

Har TH xpela xepoty oluefate nuaxOuTObpyer. O$tw tovc 

ptv &vednopEvove fAovce x6AtoLc bne6Exeto, tke 5% &toAvd- 
Leva peAn TEpLTtTVCGOLEVH uateptrer® nat dyxnhAarc Emrti- 
Cetoa, pdvn th &nd tod OTaUpOD nataB&oeL Stanxovetv éEmpO- 
GuuomoLetto"  —§ (P,G,100, 1485-1488) .Vgl.Christos Paschon 
VV. 1306 ff.(A.Ellissen,Die Tragiédie XpvrotSc Mécywv. 
Analekten der Mittel-und neugriechischen Literatur, I; 
Leipzig 1855, 112 f = P.G.38, 240 f.). 

337) Siehe oben S. 30 und bei den gedruckten,in S. 48 f- 
zitierten Typika. 


» 
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4,einer humanistischen Richtung angehoért,die ihre 


fab 
nge_ in der pyzantinischen Kunst des 10,Jahrhunderts 


anfé 
hat ° ee 

in aie gleiche Zeit fallt wie die Ausbildung des rituel- 
jen ghrenos mit der "Presbeia",nimlich etwa ing -Ende des 


10.Jahrhundert s 3 8 


Wi. The? logisch - spekulative 


Themata 


vVorbemerkung. 


In dem vorliegenden Kapitel werden Sujets behandelt, 
die uns sowohl auf bilateralen als auch auf Ikonen des 
‘iblichen Typus begegnen,von denen es aber keine Angabe 
uber ihre rituelle Verwendung wahrend der Passions-Zere- 
monien gibt.Doch beziehen sie gich inhaltlich auf die | 
Vorstellungen ‘iber die Passion Christi.Ausserdem bildet 


unter ihnen das Thema der Acheiropoietos (das Hagion— 


Mandelion) die Vorausset 
ne Christi,die Akra Tapeinosis 


rigin of the Threnos,in De 
Artibus Opuscula XL (=Essays in Honor of Erwin Panofsky) ; 
vew York 1961, 482 f. Zur Marien-Geste vel. Millet, Re- 
cherches 470 ff. Die frihesten, von Weitzmann gitierten 
Beidpiele; das karolingische, aber von der zeitgendossi- 
schen byzantinischen Tkonographie peeinflugte Elfenbein 


im Louvre (A.Goldschmidt, Die Flfenbeinskulpturen aus 

der Zeit der Karolingischen und Sdchsischen Kaiser 

VIII. - Xt. Jahrhundert, I, Berlin 191%) |. 
1 0.,472/) ‘und das byzan- 


338) K.Weitzmann, The 0 


—— oe ae 


45,Nx.80 Taf XXXII /=Millet,@+8- 
bibl. Cod. Lat.6831 Cimo 


tinische Elfenbein,Miinchen Staats 
181 (Adolph Goldschmidt - Kurt Weitzmann,Die byzantini-~ 
schen Elfenbeinskulpturen des X,-XIII.Jahrhunderts,1, 


Berlin 1930, 30 Nre2e Taf.VI)- 
339) Siehe oben 5S. 92 f. 


(338) Man beachte,daB die betr.humanistische Richtung 


a 
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ausdriicklich von den Texten als ein Schau- und Verehrungs 

element der Passions-Zeremonien erwdhnt wird $34) ar s0 

bediirfen diese Sujets einer Untersuchung im Zusammenhang 

mit den Passions-Riten. Ihr Charakteristikum liegt nun 

darin,daS ihre Beziehung zur Passion nur indirekt,durch 

eine theologisch-spekulative Weise ausgedriuckt wird, 

Anstatt einer historisch ausgerichteten Tkonographie mit 

Sujets aus den Ereignissen der Passion,wie z.B.die Kreu- 

zigung und die Kreuzabnahme, durch die konkrete Vorstel- 

lungen vor Augen gefiihrt wirden,entsteht durch die betr. 

Sujets eine Passionsikonographie, die nach einer subtilen 

theologischen Bearbeitung von Ideen tber die Passion 

Christi entstanden ist und die eine Abstammung yon inter- 

lektuellem Milieu verrdt.Das letztere bildete natiirlich 

kein Hindernis fiir die Verwendung der betr.ikonographi- 

gchen Themata in dem 6ffentlichen Kult. 


1. Christus und die Gottesmutter 


aatena sh bilateralen Ikonen findet sich eine Grup- 
pe mit Christus Pantokrator auf der einen und der Gottes- 
mutter auf der anderen Seite.Es handelt sich um die Iko- 
nen Moskau, Tret'jakov-Galerie,aus dem Pokrov-Kloster im 
Suzdal (Anhang II Nr.17); Sofia,Archdologisches Museun, 
aus der St.Stephans-Kirche,Mesembria (Anh.II Nr.25) und, 
aus dem Bereich der Kunst Italiens,um die Ikone in 
Vetralla, (Lazio,S.Maria Assunta-Kirche (Anh.II Nr.22). 
Eine vierte,in der Hagia-Sophia,Konstantinopel,ist uns 
nur literarisch bekannt (Anh, II wr.3) ie erhaltenen 
Stiicke gehoren dem 14.Jahrh.an; fiir die konstantinopoli- 
tanische Ikone liefert uns das Jahr 1396,in dem sie in- 
ventarisiert wurde,einen terminus ante quem.Die Gottes- 

' mutter auf der Moskauer Ikone cehort dem Typus der 
"Grusginischen",einer Variante der Hodegetria,an; auf der 
Ikone in Sofia wird die Gottesmutter vom "Glykophilusa" 
(Eleusa)-Typus durchd_en Titel "Gorgoepekoos" ( die 
eilends ErhGrende) bezeichnet.Die Gottesmutter der Ikone 
in Vetralla ist in Gebetshaltung dargestellt. 


ee ow oe es es ee ee ee et ee ee ee ee 9 ee ee ee ee ee ee ee es et es ee es ee es es se —_ os oe oe 


340) Siehe oben 548f und 42f, Vgl.unten S.197 ff. 
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wir missen UNS fragen,warum die Darstellung eines 
tokrator und einer Gottesmutter auf einer Ikone ver- 
den. bine rationalistische Antwort ware die,daB 
- auf diese Weise die Hauptdarstellungen eines Ikono- 
qpasisproeranms in einem Stiick zusammenfaBte,um sie als 
prozessionsikone zu verwenden.Doch priifen wir diese Frage 
naners Sie pedarf einer detailierten Analyse.Den bilatera- 
jen Jkonen der vorliegenden Gruppe liegen selbstverstand- 


lich 2 
Sujets auf einer Tafel bilateral zusammengestellt wurden, 


pan 
eint wut 


ei normalerweise getrennte Ikonen zurgunde,deren 


um auf diese Weise eine Kult-Einheit zu bilden: naémlich 
eine Pantokrator- und eine Gottesmutter-Ikone,nach der 
Anordnung z.Bedes Elfenbeindiptychons Bamberg, Staatl. Bibl. 
CodeAy11- 54 und 955 (11. Jahrh,) 9408) pie Gruppe wird 
durch die Darstellung der Gottesmutter in Vetralla (Anh. 
II Nr. 22) charakterisiert; nach links gewandt und mit 
Gebets-Gebarde gehort sie dem byzantinischen Typus der 
Cottesmutter " GBeovevyn "* (die Gott anflehende) an: eine 
Pin solcher Sinn wird ebenfalls durch 


den Beinamen "tGorgoepekoos" auf. der Ikone in Sofia (Anh. 


Ii Wre25) angedeutet,obgleich sie einem anderen Typus an- _ 
cehért.Auf der Moskauer kone (Anh.II.Nr.17) ist dieser Sinn 
durch die Verwendung einer Variante der Hodegetria in den 
Hintergrund gedrangt , sodaB ein anderer Ideen-Zusammenhang 
gum Ausdruck gebracht wird 40b) pie Ideedes Paares 
"Pantokrator - Deomene" ist klar.Es wird damit der Begriff 
der Mirbitte der Gottesmutter bei Christus fiir die Men- 


schen versinnbildlicht.Getrennt muBten beide Darstellun- 
Christus links - die 


340a) Goldschmidt - Weitzmann, 


Berlin 1934,Nr.65 a-ue D Taf XXV,Vgl.Talbot-Rice, Art of 


Byzantium Nr.154, Sirarpie der Nersessian, Two images 


of the Virgin in the Dumbarton Collection, Dumb. Oaks 
papers 14, 1960, 79 Abb.8. | 

340b)Siehe unten S. 124 « wir stellen die Ikone in Ve- 
tralla an die Spitze.der betr.Gruppe und orientieren un- 
sere Untersuchung nach der von ihr vertretenen Variante, . 


weil sie in der Kunst Italiens,nach Hager, die Anfinge 49, 
€inen "Sonderfall" daratellt.Zudem halten wir sie fiir die 


Replik eines byzantinischen Vorbilds. 


ie ee einem iA 
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—_ aenkt dabei an eine Vereinfachung der tiblichen 
Deesisdarstellung von Christus zwischen der Gottesmutter 
und Johannes dem Taufer durch Wegfall des Letzteren.Dies 
wiirde einer Deesissynthese um das Ende des ersten Jahr- 
tausends entsprechen,mit den Figuren Johannes NLT und 


341) | 
ter rechts,also nach links gewandt 


ut 
der Gottesm s der piiedebelon 


was aber bedeuten wiirde,daS der. Typu 
Ikonen "Christus-Gottesmutter" so friih zu datieren ware; 
doch gibt es dafiir keine gichere Grundlage.Eine Schwie~ 
rigkeit ist noch, daB der normale Deesis-Typus 
341) Vgl.die Deesis auf folgenden Elfenbeinen: :Berlin 
Staatliche Museen,Skulpturenabt.,Inv, Wr.576 (10.Jahrh. ) 
(F.W.Volbach,Die Elfenbeinwerke /Staatl.Museum zu Berlin, 
Erster Band/,Berlin-Leipzig 1923,11 Wr.576 Taf.15,Gold- 
schmidt - Weitzmann, Byzantin.E1lfenbeinskulpt.,Il,- 26 
Nr.7 Taf.II,Art Byzantin.9°"° Expos.Nr.60); Rom,Palazzo di 
Venezia (Mitte des 10.Jahrh.) (ibid.,33 Nr.31 Taf.Xa; 
Vgl.Talbot-Rice,Art of Byzantium Nr.99, John Beckwith, 
The Art of Constantinople.An Introduction to Byzantine 
Art 330-1453,London /1961/,80 Abb.97,Art Byzantin. > ie 
Expos. Nr. 69) ; Rom, Museo Cristiano,Vatikan (Mitte des 10. 
Jahrh.) (Goldschmidt-Weitzmann,34 Nr. 32 Taf. XI); Paris” 
Louvre,Department des Objets d'art Nr.3247,Triptychon 
Harbaville (Mitte des 10.Jahrh.) (ibid.,34,Nr.33,Taf.XiIl 
Diehl,Manuel d'art byz.°II, 662 £.Abb.323,Beckwith, 82 
Abb.98,Brehier,Sculpt.et arts mineurs 74 Taf XXX, Art 
Byzantin.9°M€ Expos.Nr.70);Paris,Sammlung von Marquet de 
Vasselot (10.Jahrh.) (Goldschmidt-Weitzmann, 45 Nr.69 
‘Taf.XXVII) slitinchen, National-Mus.Katal.V Nr.159(10.Jahrhe) 
 (ibid.,46 Nr.70 Taf.XXVII3 Art Byzantin.9°"° Expos.Nre71). 
Unter den spaéteren Beispielen die Darstellung auf dem 
Késtchen in New-York Metropolitan Museum Nre17-190.238 
(11.-12,Jahrh.) (Goldschmidt—Weitzmann,a.a.0.,1, 57 
Fr.100 Taf. av 
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in der prime OTD) Gottesmutter links (nach 
rechts gewandt) zeigt : 

So ist,deh.emit der betenden nach rechts zu Christus 
gewandten Gottesmutter,die Anordnung auf dem Diptychon 
in nanbderg© 4?) .Doch ist nicht sicher,ob das Bamberger 
Rlfenbein zu.seiner Zeit als eine Vereinfachung einer 
preiergruppen-Deesis konzipiert worden ist.Denn Christus 
und die Gottesmutter allein bilden bereits eine sinn- 
‘yolle Gruppe: die Gottesmutter erscheint als Fiirbitterin 
yor ChristusPantokrator;damit kommt eine Idee zum Aus- 
druck, die primérer ist als die mit Johannes,dessen Dar- 
stellung inder Deesis von den Litaneien-Vorstellungen 

342) Kappadokien: Tscharakle-Kilise (Guil.de Jerphanion 
Une Nouvelle province de l'art byzantin.Les églises ru- 
neatres de Cappadoce,I,Paris 1925-1932,456,Taf.126,1), 
Vierzig-Martyrerkirche (ibid. ,II,Paris 1936,162 Taf. 
161,3),T@rikonchos zu Taghar (ibid. ,189,Taf.166,1) ,Kara- 
basch-kilise (ib.,342 Taf.196,2); SeMaria Antiqua, Rom 
(Jos.Wilpert,Die romischen Mosaiken der kirchlichen Bau~ 
ton von IV.bisxIil.Jahrhundert,II,Freiburg i.Br.605 f- 
Taf.145) .Mehrere Angaben bei Konst.D.Kalokyres, Af Bu- 
Tavtuvat Ta vyoypauolat Tic Koftne , Athen 1957,99 ff. 
Schon im 7.Jahrh. bekannt (Sophronios v.lerosol.,S5.Cyri 
et Ioann,mirac.36 /PeGe87, 3557/-Vgl.A-Grabar, L' empereur 
dans l'art byzanthin, Paris 1936, 258 mit tibrigen Litera- 
turangaben) ~Vgl.die Elfenbeinskulpturen: Berlin, Bueee g- 
Bibl.Cod.Theol.Lat.4°.3 (Goldschmidt-Weitzmann, Byzantin. 7 
Elfenbeinskulpt.,1I,42 Nr.55 Taf XXIII), Wiirzburg,Univer-- 
sitits-Biblioth.Ms.Theol.fol.66 (ibid. ,42 NWr.56 Taf «XXIII: ) 
Beispiele auf Ikonen bei Geund M.Soteriu, Eluévec Live 
Abb. 48,57,83,95/96, 106,198 ueaem. Fir die Spatzeit 
~M.Chatzidakes, ‘O Cwypdqoc Ebppoovvoc, Kontext Xpoviund 
10,1956, 276 ff. 

342a) Siehe S. 109. 
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phingig ist und 580 ein zusdtzliches Element in der 
abhan : 

b : i e 
Deseie nilaet 24" ) peutlicher wird dies auf den Evange. 


lien-Buchdeckeln, die mit einem Christus Pantoktatop (Vor 


derseite) und einer Maria Orans (Rtickseite) verschen 


sind (342¢) Der theologische Sinn dieser Zusammenstel lun, 
ist ausser durchdas Evangelium selbst (die Verwirk1i- 
chung der géttlichen Oikonomia durch das erldésende ‘er, 
Christi) auch durch die Symbolik beider Sujets im ikono. 
graphischen Programm der Kirchen seit dem 9.Jahrhundert, 
- Christus Pantokrator in der Kuppel,die Maria Orang in 
der Hauptapsis- und als Spiegelung solcher iionumental- 
Malerei zu erklaren 3424) | susserdem hat das Paar 
"Christus-Gottesmutter" friiher als die Deesis Hingang in 
der Monumentalmalerei gefunden‘ 242) , 
342b) Vgl1.C.Osieczkowska,La mosaique de la porte 
royale a Sainte-Sophie de Constantinaple et la litanie 
de tous les saints,Byzantion 1X,1934,46 ff.,60 ff., 
EH. Kantorowicz,Ivories and Litanies,Journal of the 
Warburg and Courtauld Institutes V,1942,58 ff.,71 f. 
342c) Venedig,Bibliot.Marc.Cl.1 Nr.100 (Pasini,Tl 
tesoro 117 Taf.xX /Christus/ und XI,13 /Gottesmutter/; 
vgl.Lalbot-Rice,The art of Byzantium Nr.141 und Murano- 
Grabar,Venedig 77 ./Christus/);C1.3.,Nr.111 (Pasini, 116 
Taf.IX /Chr./ und XI,12 /Gottesm./;Talbot-Rice Nr.140 
und Taf.XIV). 
| 342d) Photios,In dedic.nov.eccles,. " ‘x 6% &nd tod 
Svolactnplou avevetpopévn ddtc th popoh thc Seotéxov 
MEPLXOTPANTETAL, T&C &yp&vtove yetpac bntp tuadv éFa- 
TACbONC" (scenach Christus inder Kuppel)" (P.G.102, 
972); in Bezug auf die Auffassung,daB die Kirche "{)\loc 
oboavog Ext tic Yic" ist (ib.573). 

La iebeelidierieeed tae : aioe ag er 0) 
(Helen Hoodrure The Ico . sige, ae oa anne 
vade,Art Bulletin eek dana na, of the Mosaics of La Dau 
Vzl.Sirarpie _ ices ee fiir die a aulapaatiia 97¢ 
the Dumbarton misiae an,Iwo Images of the Virgin in 

on,Dumb.0aks Papers 14,1960,79)° 
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yerstandlicne® ware eine Erkldrung der bilateralen 
prone? wpantokravor - isbiplianibies Furbitterin" als Ver- 
‘ der zwel 2U peiden Seiten der Ikonostasistir 
gy bc xoAn , befindlichen Gottesmutter- und Shetstue= 
ill . per ouch hier wird die Gottesmutterikone: links 
oranet ywahrend auf der bilateralen Ikone in Ve- 
-pall® (anh TL Nr. 22) die Wendung der Gottesmut-. 
ter nach links eine Stellung rechts von Christus voraus~ | 
setat Aut eine gsolche Stellung deutet eine Anzahl von | 
parstellunge® hin,die der Cottesmutter in nach links ge- | 
geigen.Dies betrifft namentlich die : 


wandt er cebetshaltung 


ichalkoprateia" oder tHagiosoritissa" und die"Chymeute". 


wwe eee ee hee 


, Jahrhundert: 


~~ ee 


Ein Nachklang bei Kleinkunstwerken seit dem 6 | 
eckel in nt gchmiadzin-K1.(Fov.Voibach, : 

| 

| 


an 


pyangelien-Buchd 

sifenbeinarbeiten der Spitantike una des fruhen Mittel- 

eNainz 1952, 10 nr.142,Taf.44) ,Diptychon Paris, 

ation. (ibid. , 71-74 Nre 145 Taf.47) Die richtige 
gusammensteliung des plfenbein-Diptychons Berlin, Staatl. | 
useen Inv.564/565 (ibid. 67 Nre137 Taf.42s ders.Die El- | 
fenbeinwerke /=Staatl.iiuseen Zu Berlin, L/ ,Berlin-Leipzig 


1923,5 Taf.6. 0. Wulff-WeF.Volbach, Die altchristlichen und 
‘+olienischen Bildwerke /= Staatl. 


mittelalterlichen und 1 ; 
Museen Berlin, III/,Berlin-Leip276 1923527, faf.VI) ist die 
nach viep_Alpatof? benkmaler Tkonenmels 2 und 258/9 
Abb.10,mit der Cottesmutter rechts Christi. | 
342f) Ein cegenbeispiel mit der Gottesmutter rechts, 
ten Tkonosta- 


findet sich als Wandmalerel auf der gemauer | 
petkovié, Stare | 


sis in Staro Nagoricino (1. Popovie = VeRe 3 
Nagori¥ino, Paaéa,Kalenit /=Ssrpska Kraljevska eee 
Monumenta Serbica Artis Ie Belgrad 1933, 4 


Taf. XXIK, 2) 3 auf den pfeilersti Bema derselben : | 
: -was we die nor | | 


Kirche begegnet uns aber aie | 
Male Anordnung nonristus-cottesmt ter” (Richard Hama if 
Die yonumentalmaleret in - 


Mac Lean-Horst Hallenslebens nundext 
Sethian and Marntcnton PRT 14.Jahr | : 
hichte und Kultur 0st- i 


yr Gese | 
3, Taf 277 und Plan 31 Nr.1-4) « 


alters, 
Biblioth.N 


aiaevalis,l/; 
men des 
gentlicher ist- 


/=Marburger Abhandlunge? ZU 
europas,Band 3/,Giessen 196 
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Die erstere ist uns aus mehreren Repliken bekannt; die 
letztere ist ikonographisch mit der ersten identisch, 


Eine Ikone im Sinai-Kloster,auf der beide Mariendargte} 


lungen nebeneinander aufgebracht sind ; 3) macht Jedock 


durch ihre Bezeichnungen -die eine als Hagiosoritissa", 
die andere als "Chymeute"- klar,daf man hier Repliken 
yon zwei Ikonen dargestellt hat,die trotz ihrer ikono- 
graphischen Ahnlichkeit im onotologischen Sinn von ein- 
ander verschieden waren. | 

Finer Analyse bedarf die Gottesmutter Hagiosoris 
tissa‘ 343) ps5 nandelt sich um eine Gottesmutterdar- 
stellung,die sich in der Kirche im Bezirk der Chalko- 
prateia in Konstantinopel befand,einer der vornehmsten _ 
im Zeremoniell des kirchlichen Lebens der Hauptstadt?43>) 
Was aberdas Objekt besonderer Verehrung in dieser Kir- 
che bildete,war nicht eine Ikone,sondern eine Reliquie, 
nimlich die Hagia Soros (‘Ayla Zooéc ), der Giirtel der 
Gottesmutter,in einem Kastchen aufbewahrt.Also verdankte 
die ITkone der Gottesmutter in Chalkoprateia ihren Ruhm 
dem Heiligtum;sie bildete keine reliquienartig verehrte 
Ikone,d.h. einen in dem Bestreben nach Archaisierung 
treu wiederholten ikonographischen Kult-Typus, wie es ge- 
wohnlich in diesen Féllen geschieht,sondern einen nur 
ideell nachzuahmenden.So wird auf einem Stempel des 

343) Geund M.Soteriu, Eluévec Dive 126, 


Abb.146 und 147, 

343a) Literatur: N.P.Lichatev,Istoriteskoe znatenie | 
italo-gretesko} ikononisi.Izobra%enije Bogomateri USWes 
‘St.Petersburg 1911, 56 ff,Kondakov, Ikonogr.Bogomateri, 
II,294 ff., NL. Okunev,Aril'e, Pamjatnik serbskago iskus— 
stva XIII véka, Seminar. Kondakov.VIII,1936, 234 f., 
der Nersessian,Dumb.Oaks Papers 14, 1960, 78 ff, 

' 343b) Siehe Janin,Géorg.ecclés. ,IIT.Eglises et 

monast 246 ff. Vgl.Mateos, Le typikon de la Grande 
Eglise,II, Index topograph. s.v, ; 
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. samonopilos (12.Jahrh.) als Hagiosoritissa eine 
goo gutter mit dem Kind bezeichnet 243°) ; aur Miinzen 
E gjonike unter dem Kaiser Theodoros Komnenos 
4-1230) gepragt,wird die Hagiosoritissa in 

S owe nach dem Typus der Blachernitissa 
(3432) .ynd auf Miinzen des Kaisers Manuel I. 


gare stel 
conneno® (1143-1180) ,also héchstwahrscheinlich in Kon- 


antinope? gepragt,wie auch auf anonymen Miinzen der 


conmenenze+* und auf shnlichen aus der Paldologenzeit, 
4 aie Hagiosoritissa vollfigurig und in Gebetshaltung 


wir 
echts gewandt— wiedergegeben>*>°) . Infolge- 


-aber nach © 
jessen wird von d er Forschung jede nach rechts oder 


gewandte cottesmutterdarstellung in Gebetshaltung 
gchen Typus der Hagiosoritissa 2uge- 
B.die Ikone im Dom in Freising,aber auch 
jene im Dom in Spoleto,deren Typus durch eine andere 
sxonographische Ableitung 2uU erklaren sot (432), 

Bs stellt sich die Frage nach dem Archetypus der 
yagiosoritissa.Wir nehmen alsgetreue vertreter des Typus 
jene Beispiele an,bei denen die Gottesmutter nach links 
Gebetshaltung vor einer Halbfigur Christi 
dargestellt wird. Es gibt gwei Varianten davon: Eine mit 
der Gottesmutter vollfiguri -auf einen Stempel der Dum- 


‘parton-Oaks Collection 3438) wnd in der Miniatur Athos, 
3(343h) »una die andere mit der 


ee ee a 


links 
dem ikono graphi 


schrieben Wie Ze 


gewandt » in 


Orghidan (=Biblio- 
1952, Nr. 466, 
soritissé nella 


343c) V.Laurent, La Collection C- 
théque Byzantine, Documents 1),Paris 


343d) Tommaso Bertelée,La Vergine Aghio 


numismatica a antina Rev «bt -ByZant-XVI51998»208 Abb.5-6, 


343e) Ibid.,233 Abb.1-4 und 234 Abbele 


343f) der Nersessian, Dumb.0aks Papers 44,1960,78 ff- 


Die Ikone in Freising bel Marinos Kalligas,s BuZavTevy 
Bonk. 1937, 


\. 

Popynty elndv év Freisings *hOXaLOA» 

11,502 ff.Abb.2 und 3svgl-Art pyzantin.9°™ Expos. Nr. 214 
Uber die Ikone in Spoleto giehe unten Se 125+ 


343g) der Nersessian, a.a00+975 Abbe » 


Pt tS SS cae 


343h) Ibid. ,84 Abb.13 | 


14 
‘J 
: $e 
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Gottesmutter halbfigurig -Email inder schatzkammer 
Notre-Dame in Maestricht (Ende des 11.Jahrh, ) 63431) und 
die ehemals in der S,Maria in Campo Marzio,Rom befing- 


liche Madonna Avvocata,ein rémisches Werk um 1205 big 


1215 (3435), Die letztere Variante ist natiirlich abs eine 
verktirzte Replik der ersteren,d.h.als Ubertragung eines 
monumentalen Vorbildes in die Form einer Kultikone zu 
verstehen;und sie deutet darauf hin,daB bei der bezw. 
unter der monumentalen Darstellung eine Ikone mit dem- 
selben Sujet,aber in verkiirzter Form, zur Verehrung -zumn 
Kiissen usw.- aufgestellt sein muBte,wie z.B.die kleine 
Ikone unter der Hodegetria (Abb.5). | 
Sirarpie der Nersessian hat schon auf monumentale 

Darstellungen Christi und der Gottesmutter auf den Pfei- 
lerstirnen zu beiden Seitendes Altarraums hinge - 
wiesen 343) . am friihesten in Notre-Dame de La Daurade 

343i) Bei F.Volbach - G.Salles - G.Duthuit,Art byzantin, 
Paris (1933);65 Taf.64 A, Beckwith,Art of the Constanti- 
nople 110 Abb.135, der Nersessian,a.a.0.,78. 

343j) Garrison, Italian Romanesque 68 Nr.138 (1,07 x 


0,575m.). Die innere Beziehung der letzteren zur Ikone 


in Vetralla (siehe oben 8.109) ist augenscheinlich.DaB 
beide von einem Vorbild,das groBen Ruhm genossen hatte, 
abhdngig sind,ist aus der Anzahl der Repliken des Gottes- 
muttertypus in Gebetshaltung nach links,und zwar in Ita- 
lien zuerschlieSen: Rom,Monast.del S.Rosario(12.-13.Jahr- 
hundert) (Garrison,a.a.0.,Nr.140),Rom.S.Alessio (13.Jahr- 
hundert?) (ibid. ,Nr.141),Rom,S.Lorenzo: in Damaso (14.Jahr- 
hundert) (ibid.Nr.142),Rom,S.Maria in Aracoeli (Datum 
unbestimmt) (ib.Nr.143),Rom,S.Maria in Campo Marzio (An- 
fang 13.Jahrh.) (ib.,Nr.144),Rom,S.Maria in Via Lata 
(1290-1300) (ib. ,Nr.146),Tivoli,S.Maria Maggiore ( ein 
romisches Werk des spiten 13.Jahrh.) (ib.,Nr.148). 

343k) der Nersessian, Dumb.Oaks Papers 11,1960, 81. 


Scanned by CamScanner 


-117— 


_. gentralbau, vieleicht ein Baptisterium\?*2 1). 
pobschiitz vermutet eine ahnliche Anordnung fiir die 
gens? areas von Kreta dem Apostel Lukas zugeschriebenen 
- die sich, wie ee damals glaubte, in Rom oder in 
soe so nefandaen’>* 1 ), Eine Wiederpiegelung dieser 
Jerusae anordnung darf man natiirlich in den Halbfiguren 
are ynd der Gottesmutter, die auf der enkaustischen 
en des Johannes des Téufers im Museum der Geistlichey 
cinta in Kiew, Inv. 3317 aus dem Sinai-Kloster ‘24? 1“) 


Mosaik-Ikone des Heiligen Nikolaos im St. Jo- 
und suf OOF 5g (243 19) 


- 


annes-Theologos—Kloster, Patmos , die zentrale 


h 
Figur pegleiten, vermuten. 


343 1) Siehe Anm. 342e. 

343 17) Andreas v. Kreta, De sanct. imag. venerat.: 
" Toftov Pr6SEevypa AOVHAV «6 THY PAPTOXL ee aUTOV TE TOV 
cupnwoEvte Xp votbv nat thy adtod &xpavtov pntEpa nal tob— 
quv the eludvoc Zyevv thy Pony elo olnelav ceUurcrave Kal 
tv ‘Iepocokbparc 6& En’ dupupelacg nxetobar taftac gaotv" | 

| (P.G. 97, 1301-1304 und v. Dobschiitz, Chri- 

stusbilder 185 - 186"). Vel. v. Dobschiitz 269°". 
3431") D. Ainalov, Sinaiskija ikony voskovoj Zivopi- 
si, Vizant. Vremen. IX, 1902, 368 ff. Taf. V, O. Wulff, 
Mtchristliche und byzantinische Kunst, Potsdam . 1924, 
911 Abb. 289, Wulff-Alpatoff, Denkmaler ITkonenmal. 20 
und 258 Abb. 8, N.P.Kondakov, Russkaja ikona, I11, Prag 
1931, 24 f. Abb. 5, Feliceti-Liebenfels, Geschichte byz- 
Tkonenmaler. Taf. 31 B, Pacht, in Essays in Honor E. Pa- 
nofsky 411 Abb. 7. Auf einer spateren Ikone Johannes des 
Taufers (12, Jahrh.) im Sinai-Kloster (G. und M. Soteriu, 
Blab vec uLva 98 £ . Abb. 86) 4st die Anordnung umgekehrt 
Gottesmutter-—christus), nach dem spiter tiblichen Pro- 
Sramm (vel. Anm. 343°). | | 
tf 343 19) Anna Maraba- Chatzenikolau, ‘Ii onprdoth eludva 
4, tho, Aci. Xpvot. 'Apyaror. “ETALP sy Per. IV, 

» 1959, 127 ff. Taf, 52-53, Art Byzantin. 9°" Expos. 


oe ; | | 
162 mit weiterer Literatur ; 


— a 
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7 --ateren Beispielen -sc.die mit Christus links 
Gottesmutter rechts- ist die Gottesmutter Deomene 
durch eine mit dem Kind (Hodegetria) ersetet <etom) . Man 
' kann dieses Programm,das selbstverstandlich aus der Zeit, 
bevor sich die Ikonostasis ausgebildet hatte,stanmmt, alg 
Auswirkung des Inhalts eines alten SchluSgebetes der Li- 
(345n) , sie wurde hinter dem in der liitte 
des Naos aufgerichteten Ambo ‘343 0) von dem Zelebranten 


turgie erklaren 


mit Verehrungsgebdrde angesichts der Darstellungen Chris- 
ti und der Gottesmutter deklamiert. 

Infolge der vorangegangenen Analyse iiber die Hagioso- 
ritissa kann man erschlieBen,daB ihr Archetypus eine nac: 
links gewandte Figur der Gottesmutter sein mufSite,die in. 
Beziehung zu einer nach rechts gewandten Figur Christi 
stand.Durch die Halbfigur Christi auf den erwidhnten Bei- 
spielen,oben links hinzugefiiet ‘343P) wo1lte man gerade 
dies@ideelle Beziehung zur Figur Christi versinnbild- 
lichen.Also bildete die Hagiosoritissa keinen ikonogra- 


phischens Sonderfai1‘343"), nur,da8 sie uns aus einem der 


343m) Chora-Kirche,Konstantinopel (P.A.Underwood,Notes 
on the Work of the Byzantine Institute in Istanbul,1955 
-1956,Dumb.Oaks Papers 12,1958,283 Abb.17) »Porta-Panagia, 


Thessalien (A.Orlandos, Apx. Bud. Munus ‘En. 132935, 


29 ff.Abb.14 und 20-21).Vgl.der Nersessian,a,. ae0.,81. 
343n) "MoTov alvov 4 notov Guvov? 7) Totav edvyaptottay 


&vtanobhowpév Col TH PLAaviphry CEO Adv ... EvxaTC nat 


tocoBEelatc tic nitvoty Cone &xptvtov Ceotéxov nat KELTIAp OE 
vou Maplac uat TAY TOV tov aylwv cov" (Brightman, Lit. 
East. and West. 3H, Trempelas, REPT ORY Lc 199) 
343 o) Fir den Ambo siehe oben S. S. 85. 
343 p) Siehe oben S. 114 ¢£. 3 
343 rv) Die umgekehrte Anordnung,nach dem Schema "Cottes- 
mutter - Christus",d.h.mit der Gottesmutter nach rechts 
gewandt,wie auf dem Diptychon in Bamberg (siehe oben 
S,109 und111 ) (Beispiele aus der Monumentalmalerei bei 
der Nersessian,Dumb.Oaks Papers 14, 1960,80 und 81),ver- 
tritt wahrecheinlich eine verhéltnismissig spitere Epo- 
che -nach einer Einwirkung der Deesis? (iiber die letztere 
siehe oben S. 110.f. 
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beriihmten Heiligtiimer Konstantincseis Destimmt bekannt 


ist.Ihr Platz auf den Stirmen der Altarraumpfeiler ist 
jedoch nur eine Hypothese.Es kénnte go gewesen sein. 

Die Hagia Sophia lieferte ein wahrscheinlich dhnli- 
ches Vorbild im Narthex,und zwar zu beiden Seiten des 
Haupteingangs,der "KoOniglichen Tir" ( BaotAruat noArar 344) 
Davon ist nur die Anordnung bekannt -Christus rechts in. 
marmornem Relief gearbeitet und die Gottesmutter links-, 
auch nicht ihr ikonographischer Typus;aber man erschlieBt 


ihn aus den tibrigen Beispielen.Eine Gottesmutter in Ge- 
betshaltung bildet hier die Rege1‘3448) peispiele mit un- 
gekehrter Anordnung,d.h.mit der Gottesmutter links und 
Christus rechts der Tiir,fehlen uns hier ebenfalls nicht; 
4345) way halten aber fiir die ursprungliche die im Nar- 
thex der Hagia-Sophia: Christus - Gottesmutter. 

344) Schreiber Alexander (1393):"En entrant par la 
grande porte,a droite se trouve l'image de la Sainte 
Vierge ...,a& gauche se trouve une image de Notre Seigneur 
/taillée/ dans le marbre" (de Khitrowo,Itinéraires I 1, 
161;vgl.Eugen Antoniades, ” Zuopaotc »1, Athen 1907,170, 
Janin,Géorg.ecclés.,IIlI. Eglises et monast.481).Dieselbe 
Anordnung,aber mit einer Gottesmutter mit dem Kind, in 
Sopotani (Esonarthex) (N.L.Okunev,Sostav rospisi chrama 
v Sopotanach,Byzantinoslavica 1,1929,130,Hamann-Mac Lean- 
Hallensleben,Monumentalmal.Serb.und Maked.Plan 17b Nr.15 
/Christus/ und 1 /Gottesmutter/).Anton von Novgorod(1200) 
berichtet iibereine Mosaiken-Darstellung cera bei den 
lateralen Tiiren(!) ("prés des portes latérales)im Narthex 
der Nea (de Khitrowo,98; vgl.Janin,376). 

344a) Vgl.die Beispiele Anm.345;ebenfalls unten S.125f, 
die mit der Gottesmutter "Paraklesis",ungeachtet ihres 
Platzes (links der Tir). 


345) Detani (Popovic-Petkovié, Staro Nagoritino - 
Psata - Kaleni¢ 73 TafXCVI /Gottesmutter/ und CXXI 


/Christus/), Sopoéani, beiderseits der Tiir vom Exonarthex 
zum Esonarthex (Okunev, Byzantinoslavica 1,1929,136. 


Taf.19-21 )s © 
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Der Sinn der Darstellungen "Christus-Gottesmitterm 

| im Narthex, beiderseits der Tiir zum Naos »entspricht dep 
Funktion des ersteren als Platz fiir die Litaneien(346)_ 
daher sein anderer Name Lite ( Auth ) 34 eBeide hatten 
normal ihren Platz im ikonographischen Programm deg Nar. 
thex.Seit wann,kann man nur indirekt erschlieBen,aus de, 
Troparia " Thy &xpavtov elubva cov mpooxvvobpev, ’ Ayasgn, 
und "EdonAaxvlac tr&pxovox myf, svpmale bac GECwoov hii, 
Geotéue" .,die von den Geistlichen wahrend der Verehrung 
der Ikonostasisikonen Christi und der Gottesmutter beim 
Kintritt in das Bema gesagt werden‘ 4) neide gehoren 
dem Offizium der Sexten an 349) ,das im monastischen Ritus 
im Narthex abgehalten werden mute 350) | Wie bekannt, 

346) Symeon v.Thessalon.,De sacra prec.339 " AStyh 
6& (sc.die Litanei) éy tH véipOnur ... ylvetar ... nal 
de mpd tév tod tepod vaod totitec unOrnetebopev ..- Top- 
to. ovv tS mpd tHv nvADY ExetebeLv uak tov Lep&a mpocét- 
xXECGaL" ( pig, 155, 613); 340 "6 6& tepetc eee TOV TOAV- 
_EdXeov Gcdsv nat Seo0ndthv Apa ENT LUAAETTAL Xovotév. Kot thc 
THC dytac MapeEvouv Mntpdc adtot RPRCRSbaG THC GE0ThXKOV 
unt: pecttelav mpoobetc" (ibid.616). 

347) Geras.Smyrnakes, TS “Aytov “Opoc, Athen,1903,358. 

348) Philotheos,Hermeneia usw.,bei Trempelas, jcitovp- 
VLOL.. 226-227,Vg1.Goar, EvyoAéytov 70 und EbyoA6y LR 
ov 78 MEéya, Rezension von Nik.Papadopulos,Athen 1927,25, 
Konstantinowicz, Ikonostasis 150 f, 

349) *Qp0abyvov 13 Heya, Rezension von Barthol.kKut- 
lumusianos und Spyr.Zerbos, TVenedig 1895, 94. 

350) Fiir die Funktiorldes Narthex siehe oben S. 40 
Anm.111.Vgl.seine Funktion fiir das Offizium des Mesonyk- 
tikon (das Mitternachtsoffizium) im Typikon des Kechari- 
tomene-Klosters 38 " phy WECoVbxTLOV énorhovilav év TH 


vEépannL thc éxxrnolac mapayevopevar éuteréoete" 
(FreMiklosich-I.Miiller,Acta et diplomata, V,Wien 1887, 


359 = P.Ge127, 1057); auch inder Hagia Sophia (ueteos, 
Le typikon déta Grande iglise, I,XXIII und II,307). 
Kathedral-Stadtischen Ritus gab es keine Sieg oenipae 
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entspricht die Sexte der — Golgatha-Kreuzes | 
in der Paldstinensischen Praxis und danach der Ver- } 
ehrung eines friiher im Narthex freistehenden Kreuzes?9~), . | 
pie betr.Troparia deuten auf eine rituelle Verinderung | 
hin,ndmlich die Verehrung der Darstellungen Christi und | 
der Gottesmutter anstatt des Kreuzes.Der Grund fiir diese | 
Formal-Umwandlung liegt gewi8 im Bildersturm,ndmlich in | 
dem neuen Inhalt,den die bilderfreundliche Theorie dem | 
Christus-Bild verlieh,als einem "Vorbild" ( tOmoc) | 
seiner Leiden‘ 39>) suna es scheint,daB zuerst in einem 
bilderfreundlichen Milieu eine Christus-Ikone als Ver- | 
ehrungsbild wahrend der Passions-Offizien verwendet | 
wurde 354) sWanrscheinlich war es im Studios-Kloster ent- | 
| standen‘>9>) una zwar durch eine Wiederholung des ikono- 
| graphischen Programms der Pfeilerstirmen des Altar - 
raumes a 





351) Vgl.oben S. 80 ("TSv otavpév cov, Xptoté, tooonv— 
vovLev"), - | | 

352) Siehe oben S.80 ff.,besonders das Zitat aus. 
P.S.Moschos Anm.261. | : | 
353) Theodori Stud Refut.poem.iconom. " Odtéc sotiv 
6 Twotordss> tHv nadnudtwv thnoc, } tod Xpvotod Snrad} 
eludy" (P.G.99,457).Der Unterschied zwischen ~. 
der ikonenfreundlichen und der ikonenfeindlichen Auf- 
fassung in Bezug auf das Kreuz und das Bild Christi aus- ; 
fiihrlicher. bei Grabar, L'iconoclasme 130 ff. 

354) Typikon im Cod.Jerusalem.S.Crucis XLIII (Stiche- | 
ron in der Vesper des Palmsonntags):" "Avatlntioar OéAav F by 
thy necotoav elnudva / tod "A5&y 5 Xpvot&c pov, / &o00ftw 
eVomAaxy la / tudv d&yorévvutar / ual oapnottar nak ctute- 
tar / &éu udpnce &nevp&vipov® / otavedv te nat UGOT Lyon 
Hat Odvatov / & utlotnce bropEper 6u’épek / wear adtod thy 


—3 
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(Papadopulos-Kerameus, ’AvéAcuta, II, 31). 
355) Flir die Beziehung des Cod.S.Crucis XLIII (anm, - | 
354) zu Konstantinopel siehe oben S, 29, : 


| 
356) Siehe oben S. 116f. , | : 
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Nach der vorliegenden Analyse hat sich eine réum- 
liche Beziehung des Ikonen-Paares "Christus-Gottesmuttenn 
zum Narthex best&tigt,was weiterhin eine rdumliche Be~ 
Ziehung zum ehemaligen Raumder Passions~-Zeremonien be~ 
deutet©257) . ne ist nun bezeichnend,da8B das Ikonen-Paar 
"Christus Pantokrator - Gottesmutter in Gebets-Gebardenn 
als ikonographisches Thema auf Staurotheken begegnet (358) 
am deutlichsten die Staurothek aus Sancta panctorum im 
Lluseo Cristiano bei der Vatikanischen Bibliothek, ein 
konstantinopolitanisch-monastisches Werk 4¢S 12,Jahrh. 
(Abb 11) §359) ney ikonenhafte Charakter der kleinen PFi- 
guren Christi und der Gottesmutter (Abb.12 und 13),die 
oben zu beiden Seiten des Kreuzes dargestellt sind,weist 
darauf-hin,daB sie in einer inneren Beziehung zu den 
Vorstellungen vonder Passion Christi stehen und daB sie 
als eine Kopie nach einem beriihmten Vorbild zu verstehen 
Sind,das in Beziehung zu den Passions—Zeremonien stand. 
Die Gottesmutter ist hier,ihrem Typus nach,und zwar da 
Sie sich in Bezug zum Christus befindet,sicher als die 
Hagiosoritissa zu erkennen 360 « Dabei ist es bekannt, 

357) Vgl.oben S. 35 f., 40, 46, 

358) Beispiele bei P&cht,in: Essays in Honor of 
Erwin Panofsky,I,413. 

359). Hartmann Grisar,Die romische Kapelle Sancta 


Sanctorum und ihr Schatz, Freiburg 1.Br.1908, 112-113 


Abb.56,Philippe Lauer, Le trésor du Sancta Sanctorum, Mo- 
numents et Mémoires (Fondat.Piot)XV,1908, 95 ff.Taf.xXIv, 
ta und 1b (der Deckel),Carlo Cecché1li,T1 tesoec del La- 


terano,Dedalo VII,1926-27,433 £2, Abb. aur der Seite 430, 
F.E.Hylsop,A byzantine Reliquary of ¢ 
the Sancta Sanctorum,The Art Bulleti 


n XVI,1934,333 ff. 
Vel.Wulff,Altchristl.und byzantin.x 


unst 512 f.AbdbD.441 9 
N.P.Kondakov, Russkaja ikona, III, Prag 1931,Taf.9 und 


Paécht,a.a.0. Auf der Innenseite deg 
Staurothek ist eine Kreuzi 


360) Siehe oben S, 148 


Deckels unserer 
gung dargestellt. 
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jaB aie Passions-Otfizien,die am Karfreitag in der 
Chalkoprateia-Kirche abgehalten wurden,einen besonderen 
Platz im kaiserlichen Zeremoniell hatten‘361) , und in- 
folgedessen kann man vielleicht daraus den Typus der 
bilateralen Ikone,die als Festtagsikone am Karfreitag 
in der Chalkoprateia-Kirche gur Verehrung aufgestellt 


war, entnehmen.Wahrscheinlich war eine solche auch die 


inder Hagia Sophia befindliche ‘36 18), -ewiB erschlieBt 


man aber daraus das Vorbild der Ikone in Vetralla(361b) | 


Analog zur Geschichte der Kreuzigungs-Gruppe von 
bilateralen Ikonen gingen nun auch aus der vorliegenden 
Gruppe kleine,der privaten Frommigkeit dienende Dipty- 
chen hervor.Zu den friihesten gehort das in der Miniatur 
des Theodoros-Psalters London,British Museum Add.Ms.19. 
352 £9 117,von dem Heiligen Stephanos dem Jiingeren ge- 
tragen abgebildete;die Handschrift, vom Jahre 1066 da- 
tiert,riihrt aus dem Skriptorium des Studios-Klosters 

ner(362) ty einem Diptychon im Ochrider Museum, aus der 


361) Constant.Porphyrogen. ,De cerim.I,34 (=Bonn 178- 
179) .Vgl.Janin,Géogr.ecclés.,III.Eglises et monast. 
169 £ und 178. 

361a) Siehe oben S. 108. 

361b) Siehe oben S. 109. 


362) Vgl.Grabar, L'iconoclasme 202 Abb.141 und Picht 


in Essays in Honor Erwin Panofsky,411 Abb.2 und 11. Aus 

der Legende tiber den Heiligen Stephanos kann nicht ohne 

weiteres erschlossen werden, da8 es sich um ein Dipty- 
chon handelte. und nicht um zwei voneinander unab- 
hingige Ikonen: Stephani Diac., 

Vita S.Steph.Junior.; " Thv tod Xpvatod Elubva nat tic - 
Mintpdc abtad &bvotéutw mlote, Mpoonvvijoac" ; und. "0j- 
toc énevEdpevoc ual torfoacg pe S60 elxbvac mpooxvvijoar, 
ulav &vdpde yp&povoav Xprotbc ual Etépav yuvarnéc, dec 
EAEYOV etvar adtthy tic Ceotonov, Re d&onac&pevoc uswe" 

(P.G.100,1156);danach kann man mit Recht das Dip- 

tychon in der Miniatur Brit.Mus.Add.Ms.19.352 £0 117 
als eine Wiedergabe der im 11.Jahrhundert herrschenden 
Vorstellungen betrachten. 





‘ 
> 
Py 
EL ON ET rt oe ne RRS mee gy a ee een. LL OLE LO LO AS A A SS ye 


’ 
, 
; 
' 
“ 


Scanned by CamScanner 


ee ees ep” — 
I 
ae eee | 
eel 


——— 


St.Sophia-Kirche,Ochrid (0.22/5 x 0,150/5me)(13.Jahrh, , 
gind die Darstellungen umgekehrt angeordnet: Die GOtteg. 


mutter links ,nach rechts gewandt ) -Man hat hier den 


Typus der Gottesmutter unter Einwirkung der Ikonographie © 
der Deesis 364) -onzipiert (2°) ; ebei der Figur des Panto. 


krators auf.dem anderen Fliigel des betr.Diptychons aber 
klingt, die Vorstellung des Gekreuzigten nach, geradeso 
wie. bei dem Pantokrator mit dem Beinamen "Erloser und 
Lebensspender" ( xwthp nat Zwodstnce } ,der sich 
gehaltlich auf. die Passion und ihre sakramentale Projek- 
tion auf die kirchliche soteriologische Lehre und 
, 363) Djurié,in: Ic$nes de Yougoslavie 86 Nr.5 und 6 
Taf.VII und VIII (vgl.Radojéid,ebd. 20). 
364) Siehe S. 110 f. Anm.342. | 
365) Ahnlicherweise bei dem vor dem Jahre 1360 zu da- 
tierenden Diptychon von Avignon,aus einer Kopie Paris, 
Biblioth.Nation.Cabinet des Estampes Oa 11 £°85 bekannit 
(bei P&cht,in: Essays in Honor E.Panofsky 403 ff£.Abbe1). 
So ist auch die Ikone in Freising (siehe oben S.115)au 
verstehen.Auf dem Diptychon des Despoten von Ioannina 
Thomas Proljubovié-Palaiologos und seiner Frau Maria 
Angelina Dukaina Palaiologina (1367-1384) (0,385 x 0,275 
+ 0,275 m.) Cuenca,Schatzkammer der Kathedrale (G.Ostro- 
gorsky-Ph.Schweinfurth h,Das Reliquiar der Despoten von 
Epirus, Seminar. Kondakov. 4, 19311. 165 fies Selostion 
Cirac Estovanan, Das Erbe der Basilissa Maria. und der 
Despoten Thomas und Esau von Joannina, Forschungen ZU 
den byzantinisch-spanischen Beziehungen, Munster (Westf.) 
1959; 1 ff. Tafel. Mehrere Literaturangaben in: Art By- 
_ Zantin, 9°" " Expos. i - 212 (vgl. die Hoskauer Tkone 
Anh. II Nr.17, oben Ss 109), saci 
366). Ikone des Malers Makariog. (vom Jahre 1393/94) . 
Skopje,Galerie de 
fictiaetii-tdstaetcial ace ieuteen ues 
Taf.95 A, Djurié,in : Tefnes. me Poway meen, 
eS  Nougoelavie’ Wr.36 Taf. LI), 
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jatische praxis bezient'?°7) ‘pie Darstellung des 
okrators neben der Kreuz-Reliquie in der Staurotheke 
aa sancta Sanctorum (Abb.12) bildet einen beredten Kon~ 
want dazueDie Anbetung der Gottesmutter hat darin den . 
“ einer Fiirbitte vor dem Gekreuzigten~Erléser und da- 
"it vor dem Richter. i : 
Kunstgeschichtlich ist diese Idee schon auf den Evan- 
gelien-Buchdeckeln versinnbildlicht, bei denen eine Maria 
ntweder zu einer Kreuzigungs- oder einér Pantokra- 
368) sie kommt aber am 


puchat 


Orans & 
+or-Darstellung in Beziehung steht’. 


klarsten mit einer Gruppe von Darsteliungen der Gottes- 
mutter "Paraklesis" zum Ausdruck,die ikonographisch un- 
mittelbar aus dem Typus der Gottesmutter am Kreuz entnom- 
men ist: nach rechts gewandt,mit dem rechten Arm in Ge- 
betshaltung und durch die andere Hand pei der Schulter 
nach oben gehalten!> 88) Unter den friihesten: die kleine 
Ikone (0,31 x 0,24 m.)im Dom in Spoleto,eine Stiftung von 
Eirene Petraliphe,von der bekannten Magnaten-Familie,aus 
dem 12.Jahrh.(nach S.G.Mercati’. in Spoleto schon im Jahre 
1185 bezeugt 299) aie in der Bibliothek Vallicelliana,von 
derselben. Stifterin’?!°) ,eine Ikone im Sinai-Kloster 
(0,65 x 0,45 m.)(13.dahrh.)6371) una schlieBlich eine in der 
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367) Vgleoben S. 104 und Anm.328 

368) Maria Orans-Kreuzigung: Bibliot.Marc.Cl.1,Nre101 
(siehe S.95 )sMaria Orans-Pantokrator:Bibliot.Marc.Cl.1, 
Nr.100(siehe Anm.342c) und -C1.3,Nr.111 (Anm.342c). 

368a) Vgl.die Haltungen der Gottesmutter in den Minia- 
turen Parma,Cod.Palat.Nr.5 f° 90 (11.Jahrh.) (Millet, Re- 
cherches 405 Abb.427),Athos,Cod.Batop.-K1l.Nr.610 £9 149 
(ibid. ,Abb.428) ;und auf den Ikonen Sinai Geund M.Soteriu, 
alx6vecq Suv 78 Abb.64 (12.Jahrh.) und 187,Abb.205 
(erste Hilfte des 14.Jahrhunderts.). | 4 

369) Hager, Die Anfinge 48 Abb.54,der. Nersessian,Dumb. 
Oaks Papers 14,1960,83 ff. Abbe11. Die geschichtlichen An- 
saben bei S.G.Mercat{; -Sulla Santissima icone del Duomo | 
= Spoleto,Spoletium III,Nr.1,April 1955,3 ff.(mir unzu- 


giinglich). 
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370) Hager, 82eaeOe 952 Abbe55” : ; 
371) A.u.M.Soteriu,a.ae0., 160 f.Abb.173- 


cw. 
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(Gottesmutter) - "‘O SoBepde Kputiion 


Tret'jakov-Galerie Moskau (0,44 x 0,33 m.)aus den reifen 
13.Jahrh. )‘9719) .pes diesem Typus tragt die Gottesmutter 
in der ausgestreckten Hand eine Rolle mit einem charak- 
teristischen Dialog zwischen ihr und Christus, durch den 
der Inhalt ihrer Intervention erklart wird: "A&fa,z O&€n- 
OLV thc UNntpdc oov, OLAS EHOW roe eel altetc nat 
tLlyoc 5€n ypckcov USWe eNeben der Gottesmut- 
ter ist natiirlich eine Darstellung Christi als Pantokra- 
tor vorauszusetzen,wie das Thema uns in der Monumental- 
malerei iiberliefert wird 273) Nattirlich gibt es eine 


Zivopisi paleologovskoj epochi,Zbornik Rad.Vizantolo¥kog 
I_st.Viil (=Mélanges Georges Ostrogorsky I),Belgrad 1963, 
195 fwAbb.1 

372) Von dem Dialog,,gibt es Versionen mit unwesentli- 
chen Abweichungen voneinander.Vgl.die Texte bei G.uelM. 
soteriu,a.a.O.,der Nersessian,a.a.0. .82,Haser,a.a.0. 
(nach einer Ubersetzung ins Italienische vom Mercati . 
und bei den in Anmn.373 zitierten Beispielen. 

373) Zypern,Asinu-Kloster,beiderseits der Tir vom lar- 
thex zum Naos (vom Jahre 1333);Beinamen " *E\co0Pca" 
(Gottesmutter)- ""’DAefpov "(Christus) (Vivian Seymer- 
WeH.Buckler-Mrs.WeH.Buckler,The Church of Asinou, Cyprus 


and its Frescoes,Archaeologia LXXXTIT,1933,336 Nr.8 und9 


Taf.XCV,2, GeASoteriu, 7% Butavtivd pvypeta tie Lbmpov 


/= Tpaypatetar THE  Anadnulac "AOnviv. I’, SrAoAoY enh 
revp& . /,Athen 1935,Taf.82b).Auf der Rolle der Gottes 
mutter ausnahmsweise die Inschrift: "Aut&c mpootyer un- 
Tp Lc 7) MapdEvoc tH TAVTWY Kputy (2? )+ 
Buckler -Mrs.Buckler "18 atrd 
epfav".- 


(bei Seymer- 
HOUT ) tp d¢ Booty owtn- 
‘Zypern,Arakos-Kl.,auf den Stirnen der Bema- 
pfosten (vom Jahre 1192) ;die Gottesmutter mit dem Bei- 


namen " *EAcoton" (A.Stylianu, At TOLXOYPaolat tod vaod 
THC Navaylaog “Apé&xov, Koénpoc, letpaypEva tod. @’Avedvote © 


BuZavt.voroy vxod Luvedsfov. Ceconhovlun 


1935,I,Athen 1955,463 Taf.143,1 und 154,1):.- 


Lesnovo,im Narthex auf den Pfostenstirnen beiderseits der 


Tiir zum Naos (vom Jahre 1349) ;Beinamen "“H Tlap&xAnoug" 


(Christus ) e 
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innere Beziehung zwischender Paraklesis und der Hagio- 


soritissa,wie Ubrigens auch zwischen diesen beiden und 


der Maria Orans.Aber in der Behauptung, 


da8 die Paraklesig 
einfach eine Variante der Hagiosoritissa se; (3732 


gewlB ein Irrtum.Beide sind Abarten des allgemeinen Typus 
der Gottesmutter-Fiirbitterin. : 


) Jaect: 


Mit der Paraklesis nun,namentlich durch ihre ikono- 
graphische Beziehung zur Gottesmutter am Kreuz,belebt den 
Inhalt der Furbitte eine neue und reichere Tdee.Sie wird 
deutlich durch den Beinamen des Christus Pantokrator, an 
den die Furbitte gerichtet wird,"der furchtbare Richter" 
( ‘O GoBepse KOuthc ) (Lesnovo) (373P) om Ausdruck ge- 
bracht .Die entsprechende Darstellung Christi in Decani, 
(N.L.Okunev,Lesnovo,L'Art byzantin chez les Slaves.Les 
Balkans.Receuil Th .Uspenskij,I /=L'art byzantin chez les 
Slaves IV/,Paris 1930,243 Schema V Nr.20 und 25 Taf.XL,2). 
Decani,auf den westlichen Kuppelpfeilern (zweites Viertel 
des 14.Jahrh.);die Gottesmutter mit dem Beinamen "‘H ’RU 
tlouedic'+Christus mit einem Schwert inden Hinden (Popovid 
-Petkovité ,Staro Nagoritino-Pgata-Kalenié 74 TaflsCLIV 
/Gottesm./- und CLV /Chr./.Vgl.Vlad.P.Petkovié, Pregled 
crkvenih spomenika kriz povesnicu Srpskog Naroda/= Srpska 
Akademija Nauka CLVII.Odeljanje DruStv.Nauka,N.S.,4/ Bel- 
grad 1950,93 Abb.e253)3 im Narthex derselben Kirche beider- 
seits der Tiir zum Naos eine Variante des Sujets mit der 
Gottesmutter,zwar die Rolléhaltend,aber mit der anderen 
Hand in Gebetshaltung (Popovit-Petkovit,a.a.0.73 Taf.xcvI 
/Gottesm./ und CXXI /Chr./).- Thessalonike, Hagios HNiko- 
laos Orphanos (2weites:Jahrzehnt oe Lib Tide veipuniireaaiaesh 
auf den Stirnflichen der Bemaanten: die Gottesmutter 





| 
| 


mit dem Beinamen "[aoaxAnoug™ = Christus mit aa Beina- 
men "rwtne" (A.Xyngopulos, OL toryoyounleg TOD 2 ict 
“LHoriov “Cepavov GecoaAovlunc, Athen 1964 15 fe Fir 
das Sujet in der St .Anargyroi-Kirche Lemniotes, ssguonte 
(Styl. Pelekanides, Kactop vt. : BuZavtival TOLXOYPAO LAL. 
TILVAHES y Thessalonike 1953, Taf. 28b) ist der Platz - 
nicht angegeben. Mehrere Beispiele bei Okunev, in Ren. 
cueil Uspenskij,I,256 und der Nersessian, Dumb. Oaks 
Papers 14,1960, 81 ff. | ies 

473a) So bei der Nersessian, &.8.0. 83. 

373b) Siehe Anm. 373. 
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veinem gewaltigen Schwert in den Héinden‘373c) 
| in ausgesprochen apokalyptischem Sinn aufgefagpt 
(Apoc.2,12).Es kommt also mit dem ikonographischen 
Schema "Gottesmutter Paraklesis.- Christus Richtepn 
eine Kontamination von Ideen,ndmlich der Kreuzigung 
und des Jtingsten Gerichts, zum Ausdruck.Demzufolge igt 
der Typus der Gottesmutter Paraklesis mit Recht in 
die Ikonographie der Deesis eingetreten(?/34) , Aber 
das Wesen der dargelegten ikonographischen Einheit 
besteht darin,da8 die Fiirbitte der Gottesmutter bein 
Pantokrator im Sinne seines durch die Passion erworbe.« 
nen Rechtes konzipiert ist; und so tritt damit ein 
theologisierendes Streben in Erscheinung,das sich . 
spekulativ-allegorisch auszudriicken vorzieht.Es sind 
Tendenzen,die allerdings von intellektuellen Kreisen 
herkommen,. 
Die vorangegangene Analyse hat uns den Weg berei- 

' tet fiir eine Untersuchung einer Deesisvariante, bei 
der, anstatt der Figur Johannes des Taufers,jene des 
Apostels Johannes Platz gefunden hat.Sie begegnet uns 
in einer Gruppe von Ikonen oder Triptychen seit Anfang 
des 13.Jahrhunderts in Latium verbreitet,die aber merk- 

| wirdigerweise einen Byzantinismus verrat;an der Spitze 
der Gruppe steht das Triptychon in Trevignano (Abb. 
14) (374) nagu kommen ein Triptychon der Tret! jakov- 


373d) Ikone in Sinai (15.Jahrh. ) G.u.M.Soteriu, 
Eluévec Tuva 155 P<Abb.170. 

374) Zusammengruppiert von Volbach, in Rendiconti 
XVII,1940-41,106 ff, Vgl.Garrison, Italian romanesque 
111 Nr.280 (Triptychon von Trevignano),116 Nr.299 
(Triptychon von Viterbo) ,ders.,Studies in the History 
of Mediaeval Italian Painting, II 1,Spring 1955, 5 f. 
Abb.11 und 18-20 (Trevignano) und Abb.14,15 und 17 
(Viterbo).Semantisch beachtenswert igt auf dem Bei- 
spiel in Viterbo die Hinzufiigung des Agnus. Dei.Volbach 
fiihrt die Figur Christi der betr.Tafelbilder auf die 
Acheiropoietos der Sancta Sanctorum, Lateran (Jos.Wil- 
pert,Die romischen Mosaiken und Malereien usw., II, 

Freiburg i.Br.1924,1101 ff. Tar, 1: , 
nan ng ff.) zurtick. ee eeSonelldDedalo 
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calerie aus Krivec und ein Evangelien-Buchdeckel im 
st~Paulos-Kloster auf Athos.Fiir das Triptychon aus Kriveé 
nimmt. VeLazarev an,da8 es von Moskauver Herkunft (Ende des 
14,bis Anfang des 15.Jahrh.),aber einem serbischen Maler 
gugzuschreiben sei,der jedoch einer griechenfreundlichen 
Schule angendrte 37), ;der athonitische™ Buchdeckel gehért 
einer venezianischen Arbeit des 13, Jahrhunderts an 376) | 

| Ohne Frage liegt dem vorliegenden ikonographischen 
Thema eine Kreuzigungsdarstellung zugrunde,deren mittleres 
Motiv,d. h.der Gekreuzigte, durch eine Pantokratordarstel- 
lung ersetzt wurde.Und das Ergebnis dieser Ersetzung ist, 
daB anstelle der Schilderung eines konkreten, geschicht- 
lichen Geschehens eine spekulative Idee zum Ausdruck ge- 
bracht wird,nimlich,da8 dergekreuzigte Jesus der Christus — 
Pantokrator ist.Es handelt sich um eine andere Variante 
der Tautologie "Pantokrator-Kreuzigung"(377) , Die Panto- 
kratorsfigur in diesem Zusammenhang deutet nun auf nichts 
anderes hin,als daS das soteriologische Geschehen - die 
Kreuzigung Christi- im Sinne der eschatologischen Lehre 
der Kirche zu verstehen ist,d.h.Christus als Richter. 

Die Beziehung der Passion Christi zur Vorstellung von 
ihm alaRichter bildet allerdings einen grundsdtzlichen 
Bestandteil des christlichen Dogmas,und 2war,wie schon 
erwihnt,im Sinne der. Vergeltung der Passion durch den 
Richterstuhl (97°) ;weiterhin bilden aber die Vorstellungen 

Jt), Ve Lazarev,Kovalevskaja rospis. i probleme ju%no- 
slavjanskich svjazej v russkoj %ipovisi XIV veka, E%egod- 
nik Instit.Istor.Iskusstv.,1957.Architektura i Zivopis, 
Moskau 1958,267 ff. Aleksej I.Nekrasov,Drevnerusskoe izo- 
brazitelnoe iskusstvo,Moskau 1937,findet darin italieni- 
sche Binfliisse (mir unzuginglich;nach Lazarev zitiert). 

376) E sWeigand in Franz Délger, Ménchsland Athos, 


Miinchen (1943),166 Abb.88., Svetozar Radojéié, Miniature 
d'origine veneziana nel Monastero di Hilandar sul Honte 
Athos, in: Venezia e 1'Europa (=Atti del XVIII Cogr. 
Intern. di Storia dell' Arte, Venezia 41999) preyed 
(1956), 166° Abb. 68. 

3477) Siehe oben 8S. 90. 
5378) Siehe oben 8. 127 fe 
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sens ten eidenden Richter einen kritischen Punkt zw;_ 
schen Byzanz und dem Abendland.Deutlicher gesagt: Zwar 
sot das Bild des Richters,der seine Wunden im Anspruch 
auf die Rechenschaft wahrend des Jiingsten Gerichts Osten. 
tativ,im Sinne seiner nwaffen" (arma Christi) zeigen wirg, 
vorstellbar, und aiese Vorstellung erregt keinen 7 
es begegnet uns bei den Sstlichen Kirchenvatern : 
doch wurde ein solches Bild in Byzanz niemals als ikono- 
graphisches Thema 2ur Schau gestellt.Der Grund daftr 
liegt tief in der Art der byzantinischen Frommigkeit und 
in dem Charakter des byzantinischen Geistes im allgemei- 
nen. | | 

Byzanz fehlte von snnenheraus,und zwar deshalb,weil 
es theologisierte,die Notwendigkeit fiir die sinnliche 
Darstellung eines Richters,der ostentativ sein Recht vor- 
weist; es bedurfte keiner juristischen Griinde rur die 
Person des Richters.Im Bereich der Kunst wiirde fur die 
byzantinische Auffassung die Darstellung einer solchen 
Figur sogar der Klarheit entbehren,im Gegensat2 zur 
abendlindischen Geistigkeit bei der -seit dem 12.Jahrh.- 
die Darstellung eines Richters in. Erscheinung trAtSmit 
den Wunden als seinem Anspruch,manchmal von ihm selbst 
gezeigt 380 -Somit hat sich aber im Abendland eine Rich- 
terdarstellung ausgebildet,die tiber das menschliche Ma 
hinausgeht.Und so nimmt man wahr,daB die Thematik nach 
dem Typus des Triptychons von Trevignano (Abb.15) dies- 
seits des Trennungsschnittes zwischen Byzanz und dem 


379) Ioannes Chrysost.,Ad crucem " Kal cf OnvpadZele, 


cl tov ctavpdv gépwv Epxetar; adt& te, Tpavpata pes’ gav- 
sod w~pwy EpXETAL" (JacGretser, Opera omnia de 
Sancta Cruce,Ingolstadt 1661,IT,454 


PeG.49,404 "Sob Ye nat abt ce, TOM 
ou; 


)3die Version bei 


buata téte Seluvu- 
_oVgl. Anastasios von Sinai be; Seige | 
a 


_Maschrig, in Theol.Prakt.Quartalschr.65, 1915 em 
380) Eine Andeutung des unfengreichen Mates = f. 
Louis Réau, Iconographie de l'art chrétien It ais bei 
Paris 1957, 739 ff.und A.M.Cocagnac, orares 


Le Jurgen — 
dans 1'art,Paris 1958.Uber die geist Sement dernier 


igen ¢ 
vgleArthur Michael Landgraf ,Dogmengeschichy. ~ 0e°™ 


scholastik, II,2 Regensburg 1954, 170 fr. der ‘Frith— 
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Abendland liegt.Bei den Gruppen "Pantokrator-Kreuzigune" 
und "Pantokrator-Nebenpersonen der Kreuzigung,d.h. die 
GCottesmutter und der Apostel Johannes" offenbart sich 
kaum der Anspruch des Richters auf Vergeltung seiner 
Leiden;dies wird nur abstrakt angedeutet.Die Vorstellung 
vom Richter ist in Byzanz nach dem Begriff des byzanti- 
nischen Herrschers ( Aconétnc ) gefast' 82) , 

Nach der vorstehenden Analyse versteht man nun die 
Griinde der stilistischen Verwandschaft sowohl der Gruppe 
der Triptychen in Lazio als des Triptychons aus Krivec 
mit der byzantinischen Kunst 382) »Da also ihre Thematik 
sich byzantinisch an das geistig begreifliche -und nicht 
abendlindisch an das durch die Sinne Wahrnehmbare- richtet. 
sind diese Bilder als Nachklang eines byzantinischen Vor- 
bildes zu verstehen. Es ist zufdllig,daB der betr,ikono- 
graphische Typus sich besonders in Italien lokalisiert; 
die italienischen Beispiele deuten nur darauf hin,daB sie 
von einem seltenpyzantinischen bezw. konstantinopolitani- 
schen Vorbild abhaéngig sind,das sonst fast unwiederholt 
geblieben ist. . ~ 

Geund M.Soteriu haben schon auf die Beziehung der 
Ikonen der Gruppe "Christus Pantokrator-Gottesnutter"zur 
Vorstellung von Christus als Richter innerhalb des ikono- 
graphischen Programms des Narthex hingewiesen‘83) , Wir 
erwihnen dazu,daB der Narthex im Zusammenhang mit den 
Passions-Zeremonien stand‘ 384) s aabei ist es bezeichnend, 
daB die Vorstellung eines erbarmenden Christus (das Er- 
barmen durch sein Leiden) und einer Gottesmutter Ftirbit- 
terin vor ihm,als Richter,im Gesang des Passions- 

381) Vgl.den Text Symeon v.Thessal.,Da sacra prec.340 
(P.G.155,616) (siehe Anm.350a)und das Theotokion ""ot. 
obn Exopev nappnolav" (Anm. 385). 

382) Vgl.oben 8.128 f. 

383) Geu.M.Soteriu, Linxédveg Diva 160-161. 

384) Siehe oben S.35 f£., 40, 46. VgleSe 102. 
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-Offiziums Platz gefunden nat 255) peraues folgt,dab die 
Darstellungen der Deesis und dabei des Jiingsten Gerichts 
im ikonographischen Programm des Narthex héchstwahrschein 
lich in jenem urspriinglichen Paar der Darstellungen 
"Christus - Gottesmutter" im Narthex und dabei in der 
Vorstellung von der Gottesmutter als Fiirbitterin wurzeln, 
In der Illustration des Psalters,nach der schon for- 
mulierten Bemerkung iiber eine Einwirkung der Passions- 
Vorstellungen auf die Thematik seiner Frontispize‘386) 
ist eine Wiederspiegelung der Kultikonen der Gruppe 
"Christus-Gottesmutter" nicht genau ausgesprochen,aber 
doch spiirbar: Athos, Batop.-Kl.Cod.762 (12.Jahrh.) mit dem 
Alten der Tage inmitten von Engeln,Aposteln und Heiligen 
(f° 177) und der Gottesmutter zwischen den Erzengeln 
(fo 187) (387) ng Berlin,ehemals in der Sammlung von 
Christlichen Denkm&lern der Universitit -~wahrend des 
letzten Krieges zerstért- mit der Gottesmutter Glyko- 
philusa (Eleusa) zwischen Michael und Gabriel (f° 1V) 


385) Das Theotokion: "Ott obx Exyouev Taopnolav,/ bud 
t& MONAd WUov Cuapthata, / oS thy zy Oov yevundévta / 
Svodmnoov, Seotéxe NiapbEve. /TIoAXre vd Loyter 6Enoic “n- 
tptc / mpdco evuEverav AconStoyn (Terdbtov 375); 
es gehort ebenfalls zu der Gruppe der bei der Sext 
gesungenen Troparia wTay aXPaVTOU Elxdvar und "Evora 
xvlaco br&pxovom mnyf" C“Qp0AdyLov +S MEya 93-94), 
Vgl.oben S.1cO.Die Vorstellung des Richte 


rs beim christo- 
logischen Psalm 2, den Horen- 


; ! Offizien des Karfreitags an- 
gehorend (TprgStov 383 ~=—-) .Hymmische Texte iiber die in- 
nere Beziehung des "Erbarmens" zur Menschwerdung und zum 
Leiden Christi bei G.Richter,Leiden una Erbarmen Christi 
in den Hymnen des byzantinischen Bubtriodons,Byz.Zeitschr 
66,1963,36 ff. Vel.die Beinamen "’E\efnwye (Anm. 373) 
und " Kputfic" (1b.). : 
386) Siehe oben S.98 -ff, 

387) Sophr-Eustratiades~Arcadios, Catalogue 150. Die 
Miniatur f° 187 bei N.P.Kondakov, Ikonograr; 
II,Petrograd 1915, 286 Abb.156(m., 





Ja Bogomateri. 
d.Bezeichnung Cod.610). 
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onenden Christus zwischen der Cottesmutter 

j den 6 aem Taufer (Deesis) (f° 27) (388) | pine 
¢ etn peider mit der Thematik der kleinen zwei- 
veswenee one im Blattaion-Kloster,Thessalonike (389) ‘ 
,onalen 


ot augensche inlich. 
i 


=—_ ie 
noma asses — 
a 
aa &- 
ae 


Madonnabildens historia och den 


j sel 
Kristna Konstuppf attningen,Helsingfors 1916,29 Abb.ecl; 


Dp ind rk 
lpatoff - y.Lasareff, bin byzentinisches Tafelwe 
= he ,J ahrbuch der preuss.Kunstsamml. 


Stuhlfauth, A Greek Psalter 


in XV, 1933; 
ini ‘The Art Bulletin AV, 
zantine Miniatures, , _ 
aoe tech 7 und 8 Im f° 1* das Kreuz mit - — 
Q @ @ - a - 
i -KA. Die Miniaturen, auf neg oe de 
: derts hinzugelus"s amim 
ift des 141.Jahrhun 3 ee nbaritt> 
aa Paldologenzeit. Die Handschrift war in 
pat= 


nopel gekauft wordene 
389) Siehe unten Se 


388) Jed Tikkanen, 


aug der Komnenenepoe 
46, 1925, 4149 Abb.8, Geor 


460 ff. 
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biirtig einer halbfigurigen Darstellung von Chri 


2e Das Hagion Mandelion 


Das Sujet des Hagion Mandelion,der Abbildung der 
Acheiropoietos (sc. elnuév ,Bild) des Heiligen Antlitzes 
von Edessa,ist uns auf bilateralen IJkonen durch fiinp 
Stiicke bekannt: nimlich eines -das Alteste (Ende deg 
12.bis Anfang des 13.Jahrhunderts)- inder Tret'jakoy- 
Galerie erhalten,ausd er Uspenskij-Kathedrale, Moskau 
(Anhang II Nr.4)(Abb.15), ein zweites in der Sammlung 


‘der Comtesse Durrieu,Paris, ein Werk siid-franzdsischer 


oder spanischer Kunst,zwischen 1450 und 1460 (Anhang IT 
Nr.36), und drei in Spanien,deren bekanntestes,ein Werk 
spanischer Kunst,zwischen 1400 und 1500, in der Pfarr- 
kirche in Pego erhalten ist (Anh.II Nr.37).Unter den er- 
wihnten Ikonen ist auf der Riickseite der ersteren ein 
groBes,auf dem Golgatha-Felsen aufrechtes Kreuz darge- 
stellt,angebetet von himmlischeh Michten und von Michael 
und Gabriel,die die Passionsinstrumente bezwedie Lanze 
und den Rohrschwamm tragen (Abb.16).Auf den anderen Bei- 
spielen begegnet eine Gottesmutterdarstellung; bezeich- 
nenderweise gehért die auf der Pariser Ikone den Typus 
der "Traurigen" (de Douleur) Gottesmutter an,nach der 
Charakterisierung von Charles Jaques‘ 392) « Neben den 
letztgenannten -den abendlindischen- Beispielen gibt es, 
nach einer Parallelitiét mit den schon dargelegten Grup- 
pen von bilateralen Ikonen,auch eine thematisch ent- 
sprechende Gruppe von Diptychen‘39 

Es ist klar, daB die Darstellung des Heiligen Ant- 
litzes im folgenden fiir die abendlandischen Beispiele 
als "Veronika" bezeichnet-, also die Veronika-Darstel- 


Tung in der Gruppe "Veronika-Gottesmutter",als eben- 


stus 
wirkt;was bedeutet,daB von vorneherein auch fiiy 


r die 
betr.eGruppe eine kultische Vorstellung bezw. Funktion 
392) Charles Jaques, La peinture frangaise.Les 


peintres du Moyen-Age, Paris(1941) ,Répert.s.24 Nr 


ES, 
393) Beispiele bei Georgiana Goddard Kin 


» L[Conogra- 
phical Notes in the Passion,The srt Bulletin 16 1934 
9 9 
3203, , | 
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pugrundeli¢ +,ahnlich ai Gruppe "Pantokrator - Gottes- 
aotter" > . pie Traurigkeit der Gottesmutter auf der 
pariser Ikone deutet am klarsten darauf hin,daS sich die 

phematik dieser Ikone auf die Vorstellungen liber die 
passion Christi bezieht.4u demselben ikonologischen Kon- 
text,aber ibrigens unabhangig,gehort eine russische Iko- 
ne im Russischen Museum, Leningrad:die Gottesmutter, und 
oben -auf dem Rahmen- das Hagion Mandelion zwischen 
seraphim*> 95) Ebenfalls unabhingig von den abendlan- 
dischen Beispielen tritt uns ein griechisches Triptychon 
aus dem 16.Jahr.entgegen,wo das Hagion Mandelion in Be- 
giehung zu der Kreuzigung und der Gottesmutter steht (22°) 
Hier wirkt der Zusammenhang "Gottesmutter-Kreuzigung" 

als eine Wiederspiegelung der entsprechenden Thematik 

auf den bilateralen Ikonen 397) wna gelbstverstdndlich 
auch ihrer kultischen punktion' 228) .pas Triptychon 

stammt aus einer guten kiinstlerischen Uberlieferung. 
Bedeutsam ist in ihm das Fusammentreffen der Vorstellun- 
gen "Cottesmutter-Kreuzigung" und Hagion Mandelion",und 
gwar die Anfiihrung des letzteren mit der Kreuzigung z2u- 
sSammen, ian errit,daB sich die Frage nach dem Sinn, und 
demzufolge nach der kultischen Funktion der Ikone aus 
der Uspenskij-Kathedrale (Abb.16 und 17) stellt. 

394) Siehe oben S. 105ff. 
395) V.Lazarev, Iskusstvo Novgoroda, Moskau 1947, 


———— 


126 Taf.126 a. 

396) /Ilas Neuffert/ Welt der Ikonen.Ausstellung vom 
4A.Juni bis 6.Juli 1963. Griechische und russische Ikonen 
des 13.-18.Jahrhunderts.Galerie Ilas Neuffert,Miinchen 
(1963) 28 Nr.15. Auf der mittleren Tafel axial von un- 
ten: die Gottesmutter 7Zoodochos Pege (die Lebensquelle), 
von den Heiligen Johannes dem Tiufer und Nikolaos be- . 
gleitet,die Kreuzigung und, in einem kleinen rundgiebel- 
foérmigen Ansatz das Hagion Mandelion. Auf den Fliigeln 
des Triptychons Halbfiguren von Heiligen und Aposteln — 
(H. 0,32 m. Bre0,39 Me total). eis 

397) Vgl.den Kypriotischen Text Anhang II Nr. 1%, 
398) Siehe oben 87 ff. : 
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| wie bekannt,trat das Hagion Mandelion in der byzan- 
tinischen Kunst auf,sobald die Reliquie von Edessa un- 
ter Konstantinos VII. Porphyrogennetos im Jahre 945 
nach Konstantinopel gefiihrt wurde ) Zum erstenmal 
begegnet es auf Tafeln,ikonenartig,in einem seine Ge- 
-gchichte erzihlenden ikonographischen Zyklus, verwen- 
det (400). aber sehr bald muS es sich als selb stdndiges 
ikonographisches Thema verbreitet haben eseine Hei- 
mat ist Konstantinopel.Was die Monumentalmalerei anbe- 
langt,begegnet man diesem neuen Thema vielleicht zum 
erstenmal in Kappadokien,wahrscheinlich durch eine 
héchstkiinstlerische Miniatur vermittelt,in der Johannis- 
Kirche (Sakli Kilise) von Gdreme zweimal vertreten: ein-. 
mal hoch auf der Stirmwand vor dem Altarraum, zwischen 
der Verkiindigung und dem mit entfalteter Rolle weisenden 
Esaias dargestellt;und ein anderesmal iberder Prothesis 
-Nische in Gesellschaft des Erzengels Michdel (Abb. 17 402 
Das Hagion-Mandelion scheint schon zu einer vielfach 
nuancierenden Ideen-Ausdrucks-Darstellung aufgestiegen 

a” — bei Dobschiitz,Christusbilder 149 £.,156 f. 
38 ee. 7h , Wgl.André Grabar,la Sainte Face de Laon. Le 
mandylion dans l'art orthodoxe,Prag 1931, 23 f, 

400) Kurt Weitzmamn,The Mandylion and Constantine 
Porphyrogennetos, Cahiers Archéol.XI,1960,166 ff, 182 ff, 
401) Einen Hinweis darauf aus dem Jahre 1054 findet 
man in dem Titelbild des georgischen Evangeliums Ala- 

verdy, Tiflis,Sion Nr.484 £° 320% (Grabar, Iconoclasme 

20 f.Abb.68, mit weiterer Literatur), 

form Helmet meen citet, Photographie, ate mir von > 
; 5 r Verftigung gestellt wurde 

Abbildungen der Verktindigung und Esaiag' ‘ 





inge | bei Ludwig 
Bude,Die Johanneskirche von Goreme, Pantheon XIX,1961 
. 3 ’ 


264 f.und 269, ders. ,Goreme.H 

Diisseldorf (0.J.),Taf.88(ai 
digung).Das Hagion Mendelion 
Vorbild &hnlich dem der Minia 
verdy(siehe Anm.401).1n GSrem 
_Rochmals inger Qaranliq Kiligs 
Spo ila sal ge bemerken,in Beziehung Zu einer Abrahamhalb- 

igur (oben) und Heiligen Bischéfen ihm zu betaen Seiten 


Ohlenkirchen in Kappadokien, 
€ Gottesmutter der Verktin- 
ist dargestellt nach einem 
tur des Evangeliums Ala- 

e ist das Hagion Mandelion 
€,und zwar inder Diakoni- 
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3480 findet seit der hitte des 12.Jahrhunderts un- - 
S tie ry * ° ‘ 

v ment pormal im ikonographischen Programm der Kirchen 
oer stirnpfeilern des Bemas Platz(402a) | oder inmitten 
auf Ciguren der unteren Reihe des Kuppel-Tamburs(403) , 
ger guf der Wand uber der Apsis (404) 


. erpin 
, ich entweder von Prothesis(*0>) 
e 


» Wie auch im 
oder Diakonikon‘*0S) , 
andre Grabar bemerkte schon,da8 man durch das Hagion 
_sajion das Dogme der Inkarnation Christi,wie auch das 
mae tie-Liysterium zum Ausdruck brachte;und zwar in 
vee mit der Lehre tiber die Ikonenverehrung! 407), 
ee richtig, hangt aber weniger mit den Kaémpfen der 
vajaersturnzeit zusammen,als vielmehr mit der ideologi- 
gchen Anspannung, die auf den Konflikt Leons,des Metropo- 
liten von Chalkedon,gegen die wirtschaftlichen MaSnahmen 
Alexios T.Komnenos (1081-1118) zur Konfiskation der 
kirchlichen Wertgegenstande folgte.Ven.Grumel hat das 
verdienst,daS er ein stummes Drama um das Heilige Man- 
velion enthiil1te (40°) »namlich dies: Als Erwiderung gegen 


(de Jerphanion) , Cappadoce, 1,399) Die ikonographische Ver- 
quickung des Hagion Mandelion mit der Verkitindigung be- 
gegnet hdufiger inder Paldologenzeit (Wandmalerei in der 
St.Euthymioskapelle der St, Demetrios-Basilika, Thessa- 
lonike: Georgios und Maria G.Soteriu, ‘H BaoLtALun TOD 
‘Ayfov Anuntptov Cecoarovlungc /= BrBaroGjun THC Ev ’A- 


Ofvare * Apxavoroyuniic ‘Etarpelac Nr 34/; 


Athen 1952,213 und 215);es wird damit das Dogma der In- 
‘karmation in seiner Vollstdndigkeit bildlich ausgedriickt , 
d.hedas der Verherrlichung Christi eingeschloBen. In frus 
heren Beispielen begegnet uns an der Stelle des Mandeli- 
ons eine Halbfigur Christi im Medaillon: St.Georgios- 
Kirche in Brikion, Mani (N.Drandakes,Pvtavtrval TOLXOm 
~Ypanloas The Méoo. Mavne, Athen 1964,71, und 114-5) , Sire 
che in Ts@paina, Mani (ib. 74o)> 
*02a) Drandakes, a.a.0. 81, 83 f. 
403) Beispiele bei Grabar, La Sainte Face a4.Dazur — 
St.Petros-Kirche bei Pyrgos (Diros),Mani (Drandakes 89). 
eee Grabar 25.Dazu: St.Nikolaos-Kirche An Brikion, \ 
(Hoc \Brandakes 89), Taxiarchen—Kirche in a ace (1338) 
Sarai At tovyoypaglat tov puzavtivod valop tov TOV 
ideo es Acoolvne, AEAT. XPvLote Apxe.Lor. ETO-LP oy PEL ty | 
nik 65,194 Taf.54,1), St.Nikolaos Orphanos, Thessalo- 
= (Xyngopulos, Tovyoypaples *Oppavod Taf. I,6 Abbe. 


Se 7). In der. St.Anargyroi-Kirche ,Serbia (1600) wird | 
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die gen.Konfiskation formulierte Leon,auf Grund der 
Acheiropoietos von Edessa,unter anderen Argumenten, die 
Theorie einer hypostatischen absoluten Einheit der Ge- 
sichts-Ziige ( yapautfp ) des jenseitigen,inkarnierten 
Logos-Urbildes (Christus) und seiner ktinstlerischen 
Abbildungen (Ikonen usw.),also zwischen der Gottheit 
und der Materie,inder man sie abgebildet hat 6409), und 
zur Unterstiitzung seiner Lehre bentitzte Leon aus dem 
Kanon zum Heiligen-Mandelion-Fest das Troparion,in dem 
man die Gestalt Christi auf der Reliquie von Edessa 

als vergottlichtes Wesen sepriesen hatte®4!) wach Leon 
hatte also das Hagion Mandelion einen Anteil an der 
Gottheit und man schuldete ihm folglich géttlichen Kult, 
Die Lehre Leons wurde von der offiziellen byzantinischen 
Theologie verurteilt;was aber unsere Darstellungen in- 
teressiert,ist,daB die hauptstddtische Theologie ent- 
schied,den Kanon mit dem gefdhrlichen Inhalt still- 
_Schweigend aus den kirchlichen Biichern fallen zu las- 
sen. Nach den Uberlegungen von Grumel geschah dies 

um 1100 a1 eAber die Reliquie war bis 1204 in der 

das Hagion Handelion von der Gottesmutter der Himmel- 


fahbrt gehalten (A.dyngopulos, xt, WUNpEt® TOV LeoSluv/='r- 


Tarpeta, Nonedoviniiv EnovSHv.”L60uvne Mehetav NEpoovhcoy 
Tov Atpov Nr. 18/, Athen 1957,108-109 Abb. 23). 


405) Grabar, a.a.O. 29.Dazu: St. Georgios-Kirche in 
Kato Bularioi, -» Hani (Drandakes, — Bede 0. 89- -90) « 


-———o —— ooo 


406) Qaranlig kilise (s.Anm, 402), Peribleptos, 
Mistra (vgl.unten S. 196), 


407) -Grabar,a.a.0.,24,26,27f. und 29; ders.,Icono- 
_clasme 20 und 336 








408) Ven.Grunel, Léon de Chalcédoine Pe le canon de la 
fete du Saint Mandilion,Anal.Bolland.LVIII, 1950 
(=Mélanges Paul Peeters II), 135 ff. 

409) Eine Analyse der Lehre Leons bei P.stephanou, 

La doctrine de Léon de Chalcédoine et de ses adversaires 
sur les images,Orient.Christ. Period.X1II,1946,177 ff.Vgl. 
S.Salaville »Philosophie et théologie ou épisodes scola- 
stiques & Byzance de 1059 & 1117,Echos d'Orient XXIX, 
1930,146 ff.,Beck, Kirche u.theol.Liter.339 f. 

410) ©" ToSttupoc “wy nocpl / thy ovotay Thy betadiy / 
eee tooc tohvnc Hptv, / ote tdv TESEW 
mapExov ood tic oapnoc" — : 
€Cod.Coisl.218) (bei Grumel;a.a.0..136)- ae 
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pharos-Kirche aufbewanrt'41"®) per geschilderte Streit 

war also um den Sinn der Tkonenverehrung entbrannt,d.h.es 
war ein Dogmenstreit;und man versteht nun vielleicht bes- 
ser den Grund der betonten Erscheinung der Darstellung des 
vagion Mandelions in einer kappadokischen ohlen-Kirche. 
Denn,ist es nicht merkwiirdig,daB alte Ikonen mit der Dar- 
stellung einer so beriihmten Reliquie sich im Bereich des 
criechentums,d.h. sn den unmittelbarer:.von Konstantino- 
pel pecinflusten Gebieten, nicht erhalten haben? Dies 
cum Vergleich mit der Bestiitigung von Leo Ouspensky, 
des man "eben diese Ikone Christi am Feste der Ortho- 
doxie” verenrt (4110) - sc. unter den Russen. _ 
; Kehren wir nun zu der Ikone aus der Uspenskij-Kathe- 
drale (Abbe15-16) zuriick.lan behauptet,daS8 ihre Vorder- 
seite -das Hagion Mandelion- zwar an die Tkonographie 
Konstantinopels ankniipfe ,daB aber ihre Riickseite von der 
Tkonographie Paldastinas herriihre.Das Urteil iiber die Dar-. 
stellung des Hagion Mandelion ist zweifelsohne richtig; 
doch muB man auchdas Thema der Riickseite dex Moskauer 
Tkone,deh.das der Verehrung des Kreuzes durch himmlische 
Machte und die Erzengel Michael und Gabriel -die letzteren 
die Passionsinstrumente tragend- ebenso dem konstantino- 
politanischen Kult- und Kunstkreis zuschreiben, ungeachtet 


der topographischen Angabe (der Golgatha-Felsen) « 
Kreuzes durch zwei Engel, 


Das Motiv der Anbetung des 
ist keineswegs besonders palastinensisch in der wait 
byzantinischen Periode.Es war es ul das 6-Jahrhundert | 


ep es ee ew oe ewes == ee eet 
= [<3 


ec eee: oe NS 


Giz) Geumel,asa-0-,138 £- Die Prozesse gegen Leon 
bei P.Stephanou, Les Procés de Léon de Chalcédoine, 
Orient.Christ. Period. I; 1943, 5 ff. 

W118) Mercati, in Rendiconti X11, 4936, 140 § 1. 

| -Wladimir Loss Der Sinn der 


ee ee 


414d) Leonid Ouspenss 
Ikonen, Bern und Olten (1952) 470+... ees 

412) Ampullen von Bobbio (André Grabar,Les ampoules de 
Terre Sainte, Paris 1958, 33 Nro1 Taf XXXII und Nr.2 Taf. 
XXXTII, Carlo Cacchelli, il trionfo della Croce.La croce e 
i santi segni prima e dopo Constantino,/Rom 1954/,Abb.76). . 
Vgl.Johames Reil,Die friinchristlichen Darstellungen der 
Kreuzigung Christi, Leipzig 1904,53 ff.,Schmaltz, Mater 
ecclesiarum 277 ff. | a. : 
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Gleichzeitig war es aber weiter ein allgemeines Motiy 
geworden.So erscheint es auf der -vermutlich aus Syrien 
Stammenden- Sibirischen Silberschiissel in der Erhitage 
Leningrad (friiher in der Stroganoff-Sammlung, Rom) ,wo das 
liotiv des angebeteten Kreuzes in Verquickung mit dem 
Paradieses-Berg (Apoc.14,1 und 22,1 £.)stent'413) arora. 
lyptisch gefarbt,also unabhdéngig von der im strengen 
Sinne paldstinensischen Ikonographie.Unpaldstinensisch, 
als eine jenseitige Darstellung,scheint das Motiv eben- 
falls in Kgypten verwendet worden zu sein'414) +, diesen 
Beispielen kommt das Motiv des Kreuzes vor,als ein Ersatz 
der sehr hiufigen figtirlichen Darstellung des verherrlich- 
ten Christus(Majestas Domini) 415) as. So in einen syn- | 
bolischen Ausdruck umgewandelt wird.Und die Auswechselung 
der Figur und des Symbols als zweier inhaltlich gleichwer.- 
tiger Motive,das letztere nun sakramental. . betont,be- 
statigt sich am haufigsten in der mnittelbyzantinischen 
Zeit,wenn genau S0,wie auf der Riickseite der Moskauer 


413) A.V.Bank,Iskusstvo vizantii v sobranii gosudarst- - 
vennogo Ermitaza, Leningrad 1960, Abb.61,Cecchelli,Trionfo 


della Croce i103 Abb.63, Wolfgang Fritz Volbach,Friihchrist- 


liche Kunst.Die Kunst der Spitantike in West-und Ostrom, 


Hitinchen (1958) ,91 Hr.245,'lulff, Altchr.u.Byz.Kunst I, 





199 Abb.201 u.Nachtrag 46, Diehl ,Manuel~,I,317 Abb.160. 


- 414) Koptisches Relief bei Klaus Wessel,Koptische Kunst. 


Die Spatantike in Agypten,Recklinghausen( 1963) , 41 Abb.48: 
Das Kreuz auf einem Podium;die Engel,ihm zu beiden Seiten, 
stiitzen seinen Querbalken mit verhiillten Hinden. 

415) Beispiele ausder altchristlichen Zeit bei Ihn, 
Programme christl.Apsismal. 30 ff. Als eigentlich palasti- 


nensisch kann man das Motiv des unter einem Bogen errich- 


teten Kreuzes annehmen,des Bogeng wegen (D.Ainalov, Un: 
fragment d'évangeliaire du VI°siacle de la Collection 
V.N.Chanenko, Byzantion 1,1924,71'f£.),als eine Vereinfa- 
chung des unter einem Baldachin stehenden Golgatha-Kreu- 
zes (vgl.oben S. T6-.).,Aber auch der Bogen ist ein allge- 


meines synbolisches Motiv,und zwar aus der vorchristlichen 
Aera. L agchis gabe ise Mires 
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kone» sn der Verehrungsszene 2u den Engeln auch andere 
nimmlische Machte hinzugefiigt werden(liturg. fajestas) (416) 
Entscheidender fiir die Beurteilung der Herkunft des 
Sujets auf der Riickseite der Ikone aus der Uspenskij- 
xathedrale (Abb.16) ist die Tatsache,da® das iiberlieferte 
palistinensische Thema ganz anders als das auf dieser 
Ikone aussah; Dort das Kreuz mit einer Halbfigur Christi - 
im Schnittpunkt des Kreuzes und mit den. Engeln einfach in 
Verehrungshaltung (417), hier das Kreuz ohne ein Christus- 
fedaillon, sondern von den andéren Passionsinstrumenten 
-die° Dornenkroné fiber ibm\héngend, Gie Lanze und der 
Schwamm von den. a. getragen- begleitet.Denn diese 
ikonographischen Einzelheiten konnen nur konstantinopoli- 
tanisch sein,da sie Reliquien darstellen,die seit Hera- 
kleios nach Konstantinopel gefiihrt und dort aufbewahrt 


(418) 


wurden .Sicherlich wurde in der Hagia Sophia das bei 


416) Figtirliche Darstellung: Esaias-Vision in Grego- 
rios von Nazianz Par.Gre510_ f° 67% (Omont , Miniatures“ 
Taf XXV.Sein sakramentaler Gehalt wird deutlich in Cosmas 
Indicopl. Vat.Gr.699 £2 702V; cosimo “Stornajolo, Le mi- 
niature della Topografia Cristiana di Cosma Indicopleu- 
ste. Codice uaeseer Greco 699, Mailand 1908,40 Taf. Bie 
Vgl. Diehl, Manuel® yl, 240 Abb. 114, Guillaume de Jer- 
phanion, La voix des monuments.liotes et études d'arché- 
ologie chrétienne,Paris 1930,253., Taf.Ul, 1) ,Apsismosaik 
in Dodo,Georgien (Ihm,a.a.0.4% und 192 Taf.XIV,2) und in 
abgekiirzter Version im Psalter Vat.Gr.1927 £° 499° (de a 
Wald, Tllustr.in Nan. of Septuag.III,1,29 Taf. XLIT) ,£° 


184" (ib.30 Taf. XELITI) und £° 261V (ib.42 Taf.LXIII) ;sym- 
_bolische — Darstellung: :Staurothek - von Limburg | an der Lahn 








(um 960). (Talbot-Rice, Art of Byzantium Nr. 125, Beckwith, 
1aibot=i-==? 

Art of Constantinople 87 ff,Abb.115 mit weiterér Litera- 

tur in S.162 Anm.17+Vgle Brehier, Sculpt. et arts min.89 f. 


Taf. LIXIT »). . 
417) Siehe Schmaltz,Mater. ecclegiarum 277 und Ihn, 


Programme christl. Apsismal.90 f. 
418) Chron. Paschale, Bonn 705,Willermi Tyrensis 


Archiepiscopi,Histor.rerum ih, ,23 in:Receuil des Histo- 
riens des Croisades-Historiens Occidentaux I 2,Paris 1844, | 


985.Vgegl.Jean Ebersolt,Sanctuaires de Byzance, Paris 1921, 
-Jean Bbers)——» 
9 ff.(= =ders. ,Constantinople 9 ff.),H Leclercqg,in Dict. 
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‘aan Tir des Skeuophylakion aufgestellte KreuzZ,das man vep_ 
mutlich in den Passionszeremonien verwendete,auf Grund 
einer Uberlegung tiber diese Reliquie komponiert (419) und 
gwar deshalb,weil das ehemals in der Golgatha-Basilika ip 
Jerusalem befindliche Kreuz mit der Lanze ein anderes Aug- 
sehen hatte,da Teile der Lanze in das Holz des Kreuzes ein. 
gefiigt worden waren‘ 429) | a180 stammt das Thema auf der 
Riickseite der Moskauer Ikone sicher von jener Errichtung 
in der Hagia Sophia her'421)  aper ikonographisch ent- 
wickelt wiedergegeben,dadurch,daB die Lanze und der 
Schwamm von den Erzengeln getragen werden’422) noch 
scheint auch das letztere Motiv gerade konstantinopoli- 
tanisch zu sein'423) | ner Schlu8 daraus mu8 nun sein,daB 
die Ikone aus der Uspenskij-Kathedrale héchstwahrschein- 
lich getreu ein konstantinopolitanisches Vorbild nachahnt. 
Die vorangegangene Analyse brachte die Moskauer Ikone, 
bezw.ihr vorausgesetztes konstantinopolitanisches Vorbild, 
in vielen Punkten in eine indirekte Beziehung zu den Passi- 
ons-Vorstellungen.Denn man fragt sich,ob es sich um eine 
Ikone handelt,die urspriinglich in den Passions-Zeremonien 
verwendet wurde. Einen ikonographischen Kontext fiir eine 
Arch.Chr.Lit.VII 1, 1157 f. (s.v.Instruments de la Passion), 


Anat.Frolov,La "Podea",Byzantion XTII, 1938, 4935)- 
419) Siehe oben S.702 ¢, 


- 420) Siehe oben 72, 


421) Das Motiv des Kreuzes in der Hagia Sophia wird — 

| am hdufigsten mit dem Thema der Hetoimasia wiedergegeben; 
Beispiele bei Bonyay,Akten XI. Intern. Byzantin. kongr.58 ff. 
Taf.III,1 (Par.Gr.74 f° 93%), 111,02 (Vat.Gr.752 £° 97V) und 
VII,2 (Vat.Gr.752 £° 482°), 
422) Das Motiv der Engel zu beiden Seiten des Kreuzes 


ebenfalls in der Hetoimasia Cod.Vat.Gr.752 f°A8er (siehe 
Anm.421),mit den Buchstaben IG - XC / _- | - 
NI 
ci KA als Begleit 


423) Siehe unten S, 17 ff 
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antwort darauf,némlich fir die Beziehung. des Hagion 
vandelion zu den Vorstellungen von der Passion Christi, 
jiefert uns das staurothek-Triptychon im Kunstgeschicht- 
jichen Museum Zagorsk,Moskau Inv.Nr.45,ein Werk des Monchs . 
Ambrosius aus dem Jahre 1456 (Abb. 18) 424), Auf der mitt- 
leren Tafel das Kreuz mit der Lanze und dem Rohrschwamm 
und oben auf einem Aufsatz das Hagion Mandelion;Inschrift: 
Wivotvorjasnj Krest'tvoeja blgostiego % daroval' esi 

nam' G(ospod)i"(das lebensspendende Kreuz hast du uns 
durch deine Gnade gegeben,o Herr).Das thematische Ver- 
hiltnis beider Sujets ist evident.Auf der Staurothek | 
deuten die Passionsinstrumente darauf hin,daB es sich 

hier nicht um eine Darstellung des geschichtlichen Ge- 
schehens handelt, sondern um eine symbolische Komposition, 
die auf die Passion hindeutet,wied as Thema auf der Rtick- 
seite der Ikone aus der Uspenskij-Kathedrale (Abb.16); 

nur mit dem Unterschied,da8 das Thema hier ins Konkretere 
abgewandelt ist:die die Passionsinstrumente tragenden 
Erzengel sind durch die Nebenpersonen der Kreuzigung,d.h. 
die Cottesmutter und den -Apostel Johannes,mit ihren ge- | 
wohnlichen Gebirden ersetzt und die Passionsinstrumente 
einfach an das Kreuz gelehnt.Demselben, theologisch- 
kultischen Kontext gehért die ikonologische Beziehung des 


(425) _ 


me 


Hagion Mandelion zu Christus die Akra Tapeinosis an 
Die konstantinopolitanische Theologie gab von Anfang 
an,als die Hauptstadt die Edessianische Reliquie bekam, | 


dieser die mystische Erklarung wieder,da8 in ihr ein Hin- 
weis auf die Passion Christi und‘sein sakramentales Opfer 


424)Proizvedenija melkoj plastiki XITI-XVII v.v. 

v sobranii Zagorskogo Muze ja:Katalog, Zagorsk 1960,202 ff. 
425) Vgl.unten 5- 280 « | 
426)" pAy nad’ hpac drtp ApGv Svoltav abtod &nogat- . 

vovor. (scedie geremonien mit der Acheiropoietos in 


Edessa) xat 18 tod m&B0vG not ToD Baveitov Exohorov" 
(Dobschiitz ,Christusbilder 173).Nach Dobschiitz geben die 
fiir Edessa beschriebenen Zeremonien die in Konstantinopel 
vollzogenen Handlungen wieder (siehe Anm.234),° 
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ikonographische Niederschlag,den solche theologische 
Ideen in der Monumentalmalerei gefunden haben muSten,uns 
gelegentlich in einer Kirche von der Hauptstadt enviernt 
begegnet: Inder Apsis der St.liichaels-Kirche bei Ston, 
‘Dalmatien, eine Darstellung Christi nach dem Typus auf den 
Hagion Mandelion (das Haupt Christi in medallionartigen 
Kreuznimbus),die zu beiden Seiten von je antee Sat Passi- 
onsinstrumente tragenden Engel begleitet wird - Die 
Malerei bei Ston gehtért gewiB einer sp&ter zu datierenden 
Zeit an,da sie auf einer neuvueren Tiinche-Schicht gemalt 
wurde und die Fresken der ersten iialschicht etwa aus dem 
zweiten oder dritten Jahrzehnt des 12.Jahrhunderts stan- 
men.Wie dem aber auch sei, an diesem Apsis-rrogramm ist 
der gehaltliche Zusammenhang mit der Ikone in lioskau un- 
verkennbar.Also ergibt sich fiir die letztere klar ihre 
Beziehung zu den Passionsvorstellungen. 

Kinen letzten Hinweis dariiber bekommt man weiter aus 
dem-Platz,den die Darstellung des Hagion Mandelion manch- 
mal in dem Programm der Westradume der Kirche einnimnt, 
nimlich im Narthex oder iiber der Tiir deg Waos(428) ain, 
in engem Zusammenhang mit dem Platz,wo ein wesentlicher 
Teil der Passions-Zeremonien stattfand’429) tner der Tiir 


der Sophienkirche,in Ochrid begegnet uns sogar eine Vautolo- 
glie,die der Gruppe "Pantokrator-Kreuzigune" entspricht: 


namlich das Hagion Mandelion in Zusammhang mit dem Panto- 
krator'430) , : 


Wir beschlieBen unsere Erorterung der Frage iiber das 
Hagion Mandelion mit einem tiberblick liber den 


Westen. 
Ernst v.Dobschiitz bestatigt seit dem 


12.Jahrhundert in 


: 7 ies ques entre Byzance, 
i'Italie méridionale et la Serbie avant le XIII© siécle, 


Corsi di Cultura sull' arte Tavennate e bizantina 
1963, 19644 Abb.2.Der betr, 
Prilozi povijesti umjetnost 
mir unzuganglich, 


» Ravenna 
Aufsatz von Cvito Fiskovié ,in 


ji ee 
iu Dalmaciji,12,1960, 33-49, 


428) Angaben bei Grabar, 
429) Siehe s, 131 f, 


430) Hamann-Mac Lean-Hallensleben ,Monumentalmal. in 


Serb.u.Maked. Plan 1 {tr 
; -37 und 39.Sie werd 
und Propheten begleitet, | rden von Engeln 


ta Sainte Face 30 f, 
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den westlichen Legenden und den lateinischen Gedichten 
ein Streben,"das (Acheiropoietos-) Bild mit dem Leiden 
des Herrn in Beziehung zu bringen"sund er rechnet zu den 
Griinden fir dieses Phadnomen unter anderen die Passions- 
spiele und die frommen Pilgerfahrten‘431) pie Passions- 
spiele kommen aus einer etwas spdteren Zeit,Ist es aber 
nicht bezeichnend,daf seit der Mitte des 10.und um das 
Inde des 11.Jahrhunderts in Konstantinopel schon ein Kult 
der Acheiropoietos und ein Streit um die Acheiropoietos 
vorangegangen war,und ist daneben nicht charakteristisch 
der Synchronismus der Erscheinung des erwdhnten Strebens 
mit der Einwirkung der Passions-Gedichte aus dem Osten 
(432). Und ferner, diirfte man nicht die westli- 
chen bilateralen Veronika-Ikonen (Anhang II Nr.36 und 

37) §433) ais eine entfernte Wiederspiegelung eines kon- 
stantinopolitanischen Vorbilds,ndmlich einer bilateralen 


im Westen 


Kultikone des Typus "Hagion Mandelion-Gottesmutter",nach 
einer Analogie mit dem Typus "Kreuzigung-Gottesmutter" 
(434) 
typus daraus erschlieBen? Bildet letzten Endes jene 
abendlaéndische Beziehung der Acheiropoietos zu den Leiden 
Christi nicht einen Hinweis auf die kultische Praxis in 
Byzanz,dad.h.in Konstantinopel,von wo das Vorbild stammen 
muBte und wo sich seit Mitte des 10.Jahrhunderts der Kult 
des eaeeen iran ca lokalisierte? 


annehmen,d.heeinen konstantinopolitanischen Arche— 


431) Dobschiitz, Christusbilder 250 ff.,252 f. 
432) Siehe oben Anm. 182. 
433) Siehe oben S. 144, 
434) Siehe oben S. 91ff. 
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Es scheint also,da8 ein noch-theologisches Denken in 
der Hauptstadt sich darin gefallen hatte,bei den Pagsj- 
onszeremonien als Kultbild eine bilaterale Ikone mit 
der Darstellung des Hagion Miandelion auf ihrer Vorder- 
seite zu verwenden'43) , Aber dies. kann nicht ladnger 
als bis um das Jahr 1100 gedauert haben‘ 3 


435) Bekanntlich wurde das Hagion HMandelion in. der 


“Gottesmutter-Kirche des Pharos,der Hauptkapelle des 


Kaiserlichen Palastes,aufbewahrt (Dobschiitz,a.a.0.158 
Janin, Géogr.ecclés.,III. Eglises et monast. 244) 
Vgl.oben'S. 138. | 

436) Vgl.oben S. 139 ff. 
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Bei der vorliegenden Bezeichnung handelt es sich um 
eine ikonologische Analyse der bilateralen Ikone aus dem 
poganovo-Kloster, Sid-Serbien, jetzt im Archdologischen a 
vuseum in Sofia (Anhang II Nr.26).Auf ihrer Vorderseite: 
wird die Vision Ezechiels am Flu8 Chobar dargestellt : 
(Ezeche1,1 ff.):Uber dem Flu8 der thronende Christus in 
Aureole,von den vier diagonal angeordneten Evangelisten- 
Symbolen. getragen,links vom Meer Ezechiel und rechts 
Habakuk. Christus und der letztere mit entfalteten Rol- 
len;auf der Rolle Christi die Inschrift:" ‘I6o6 8 Gebc 
{\piv, é9’o rnZopev nal hyorAAraueda én tH owtnpla h- 
wiv, &modHoer d&vaénavory tH otxnw TOOTH "(Tsai.25,9) und 
auf der Habakuks "Yté dvOphnov, nathgaye thy neoarlba 
cattny “"(Ezech.3,1) (Abb.19).Auf ihrer Riickseite,drei- 
viertels zu einander gewandt,die Gottesmutter nach dém 
Typus in dem sie in der Kreuzigung begegnet,in tiefem 
Leid und mit dem Beinamen " Kataovyf ",und der Theologe 
Johannes,bartig und mit den Gebarden eines tief uberle- 
genden geistigen Menschen (Abb.20). 

Die Ikone aus Poganovo,eine sehr problematische, hat 
vor kurzem eine durchdringende Auseinandersetzung hervor- 
gerufen.Andreas Xyngopulos bezweifelte die Gleichzeitig- 
keit ihrer Seiten;er meinte,da8 die Vorderseite urspring- 
lich ein selb_,standiges Thema bildete,um das Ende des 
13.Jahrhunderts gemalt,und da8 die freie Riickseite jener 


‘Ikone dann,um die Mitte des 14.Jahrhunderts,als Fliigel 


eines Triptychons verwendet wurde;da8 die mittlere Tafel 
aber und der andere Fliigel,die einen Gekreuzigten und 
dazu andere Nebenpersonen einer Gesamtdarstellung der. 
Kreuzigung getragen hitten, verlorengegangen seien,mit 
Ausnahme allerdings des erhaltenen Stiickes,nudmlich mit 
der Gottesmutter und Johannes.Also findet Xyngopulos 
keine innere Beziehung zwischen den beiden Seiten der 
betreffenden Ikone , | 

437) A.Xyngopplos, Sur l'icone bilatérale de 
Poganovo,Cahiers Archéolog.XII, 1962, 348 ff. 
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André Grabar fiihrte indessen solide Griinde fiir die Gleigy 
zeitigkeit beider Seiten an! 438) |s0 steht vor uns eine 
bilaterale Ikone mit einer Vielfalt von lkonographischen 
Motiven und damit von Sinn-Nuancen. 

Unsere Ikone stammt hichstwahrscheinlich aus Thessa~ 
lonike;das Thema ihrer Vorderseite bildet eine nach den 
mittelalterlichen Vorstellungen umgewandelte Replik des 
altchristlichen Apsismosaiks der. Latomos-Kirche in Thesgav 
lonike,das,wihrend des Bilderstreites iibertiincht,erst im 
11.Jahrhundert wiederenthtillt wurde.Selbstverstindlich 
interessiert uns hier nicht die Deutung des Mosaikg'439) | 
-Sondern der Sinn,den die mittelalterliche Exegese dem 
Mosaik gab,d.h.das Thema,das nach dem Vorbild des Mosaikg 
zutage trat: naémlich die Vision Ezechiels,mit der ihr ge- 
schichtlich fremden Habakukfigur,die aber einen Ezechie- 
lischen Text trigt 44°) una die Schwierigkeit liegt nun 
darin,den Sinn der Figuren der Riickseite in Beziehung zu 
dem Ezechielischen Thema der Vorderseite zu verstehen, 

André Grabar,fiir den eine innere Beziehung zwischen 

| 438) A.Grabar, Nouvelles recherches sur l'icnne bi- 
latérale de Poganovo,Cahiers Archéolog.XII, 1962, 363 und 
SO Le | | 

439) Das Mosaik: A.Xyngopulos, TS xXO0ALHdY thc Movijic 
TOD Aatbpov éy CEecoarovlun nat 8 &v AUTH dnoLrowt6v, Ap- 
xavohoy. Aedtlov 12,1929, 158 ff. rar 6-8, 
V.Grumel,Ia mosaique du "Diey Sauveur" au monastére de 
"Latome" 4 Thessalonique, Echos d' Orient 29,1930, 157 fr., 
CheDiehl, A propos de la mosaique d'Hosios David a Salo- 
nique, Byzantion VIT, 1932, 333 ff. ,Wulfr, Altchr.u. byzant. 
Kunst , Nachtrag 46. 40.537, AsGrabar,Martyrium.II,Paris 
1946, 200 ff u.passim Taf.xL. 7 


__ ur die Beziehung der Ikone 
zum Mosaik: T.Gerasimov,l' icone bilatérale de Poganovo au 


Itusee Archéologique de Sofia,Cahiers Archéolog.x, 1959, 
280 f.,AeGrabar,A Propos d'une icone byzantine du XIve 


eae &@u Musée de Sofia »ibid.291 fix of108,c np 
reneolog.XII, 1962, 341 fF | -/, 
® Grabar 6. j é 
1962, 373. ssmeeer, Cahiers Archéol,XII, 


440) Grabar, Cahiers Archéol. X, 1959, 295 
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gen Themata beider seiten der betr.Ikone ohne weiteres 

nesteht ,nahm zuerst an,daS das Thema der Vorderseite 

(Abb. 19) auf die Quelle des Lebendigen Wassers (la fon- : 
raine "des eaux vives") hindeutet'441) una was die Figu- — 

ren der Gottesmutter und Johannes auf. der Riickseite anbe- 
langt,behauptete er zwar,daS sie aus einer Kreuzigungs- 
darstellung Ubernommen seien,jedoch in einem inhaltlichen 
Zusammenhang mit dem Thema der Vorderseite stiinden, nam 


_lich dem Christus als Quelle des lebendigen Wassers,und 


gwar dadurch,daSi Johannes bartig,d.h.bereits als der 
"Theologe",der Autor des Evangeliums und der Apokalypse, - | 
und nicht als der bei der Passion dabeistehende Jiinger 
dargestellt wird.Als eine erklirende Stelle findet Grabar 
Johe7, 37-38 (" "Lévy tre Sok, Epy€obw mpdéc EyE uat mivé- 
ta. “O mrotebuyv etc En&...motapol &x tHG nortaAlac abtod pet- 
cove, bSatoe Tiivtoc ").Die Johanneische Stelle. bringt 
nach Grabar das Thema der Vorderseite mit der Vorstellung 
des Blutes und des Wassers in Verbindung,die aus der Seite 
des Gekreuzigten herausgingen (Joh.19,34); und er fiihrt 
dazu aus:"L'iconograpbie nous suggére que saint Jean avait 
formulé cette pensée et ltavait communiquée a la Vierge, 
& l'instant meme of le sang et lteau coulérent du flanc 
du Christ,et c'est pourquoi il les montre l'un et l'autre. 
~elle pleurant,lui parlant- tels qu'ils se tenaient au 
pied de la croix";mit dem SchluS,daB die Riickseite ein 
Kommentar der Vorderseite ist,allerdings ein seltsamer, 
und zwar deghalb,weil "le jet de sang et d'eau, qui cette 
fois charactérise les "Eaux vives" répandues par le Christ - 
n'est méme pas représentén'44?) pie vorliegende Erklarung 
setzt voraus, dab der Inhalt des altchristlichen Mosaiks 
inder sp&teren,zufdllig gutage getretenen Replik weiter 
gelebt hatte. -: , oF | 
In einem zweiten Aufsatz tiber die Ikone aus Poganovo 
wurde Grabar von der Vorstellung vom prozessionellen 


441) Geabar, Cahiers Archéol. X, 1959, 295 f. 
442) Ibid., 300, : 
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Tkonen angeregt (443) una modi-~ 


r bilateralen 
Charakter de kldrung etwas,und 2war da- 


' bY 
fizierte seine vorangegangene 7 3 
hin, daB er nun besonders den Sinn des Beinamens der 


cottesmutter "Kataphyge"(die, bet der man Zuflucht findet), 


wie auch die Tatsache,daB der Theologe Johannes der Patron 
des Poganovo-Klosters ist,hervorhebt.Grabar vergleicht 


nimlich die Poganovsche Ikone mit der Tkone Novgorod, 
Kunsthistorisches Kuseum,aus der Znamenie-Kathedrale (die 
Gottesmutter "Znamenie" - der Apostel Petrus und die Hei- 


lige Natalie) (Anhang II Nr.3),und behauptet,da8 die Iko- 


nographie ihrer Riickseite von dem Gebet des Stifters ab- 


hingig sei,d.h.von der Heiligen Person,an die sich der 


Stifter beim Gebet richtet 4) Nan ersieht daraus,daB mit 


der zweiten Untersuchung Grabars zu einem ikonologischen 
Verstindnis der Ikone aus Poganov,die Beziehung der Thema- 
tik ihrer Rlickseite aufgehoben wird,da man so der letzteren 
ein zufdlliges Bestehen zuschreibt.4m Ubrigen fragt man sich, 
warum die Figuren der Riickseite nicht frontal dargestellt 
wurden,so thren Charakter als Andachtsbilder betonend,son- 
dern in einer Dialoghaltung - obgleichjede dieser Figuren 
in sich selbst geschlossen, stumm - dargestellt sind? 
Die Hinzuftigung der Gebets-Idee vermindert die Klarheit 
des ikonologischen Ausdrucks unserer Ikone,was.vielleicht 
zu der Ausdrucksweise der mittelalterlichen Ikonographie 
in Gegensatz steht,da sie parataktisch,also deutlich ihre 
Vorstellungen aufstellt.So bliebe man eher der ersten von 
den Erklarungen Grabars iiber die Ikone aus Poganovo ndher. 

Unsere vorangegangene ikonologische Analyse einiger 
von den bilateralen Ikonen,wonach Vorstellungen,die an die 
Passionszeremonien ankniipfen,bei den letzteren bestitigt 
eetehege voleny ares unserer Betrachtung gu erwei- 

: , Oo die bilaterale Ikone aus Poganovo 
einzuschlieBen, 


443) Vgl.Anhang II, Notiz. 
is aie Grabar, Cahiers Archéol.XII,1962, 370 und 372. 
e Idee vonder Darstellung des Johannes als Patron des 


Poganovo-Klosters sch 
1959, 284, on bei Gerasimov,Cahiers Archéol.X, 
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Nan hat schon auf die Verwandtschaft des vordersei- 
tigen Themas der F oganovschen Ikone mit der Wandmalerei 
oben an der West-Tiir des Narthex der oberen Kirche des 
(445) ais Lkonogra- 
phischer Kontext sollen ihr die Visionen des Programms 
der Apsis-Ikonographie, aus den Kirchen insbesonders Kappa- 
dokiens bekannt,am ndchsten stehen.Ebenso wie dort: dZen- 


Batkovo-Klosters (um 1100) hingewiesen 


trales Motiv im allgemeinen das apokalyptische Bild mit 
dem thronenden Christus,in Aureole inmitten der vier sym- 
bolischen Tiere,iiber dem Kristall-Meer (Apoc.4, 2 sy 
Die Verdénderungen betrafen die Nebenpersonen beiderseits 
des Meeres.In der St.Theodor-Kirche,Urgiib und der St. 
Apostel-Kirche, Sinassos, sind diese links Ezechiel,der von 
einem Engel (in Sinassos von einem Seraph) das Buch nimnt, 
um es zu essen,nach der erlduternden Inschrift Jezech.3,3 
genau wie auf der von Habakuk ind er Poganovschen Ikone 
gehaltenen Rolle; und rechts Isaias,dessen Lippen ein 
Engel die Kohle darbietet (Inschrift:Isai 6, 6-7). Beide 
Propheten sind von je einem Jiinger begleitet | 
Selbstverstindlich wird;wie mehrmals in der christ- 
lichen Ikonographie zu beachten ist,mit diesen Visionen 
keine buchstabliche, weniger noch, keine literarisch ge- 
treue Wiedergabe eines bestimmten biblischen Textes 
~freilich erlangte die Kunst diese Freiheit yon der Exe- 


gese-,sondern eine unbestimmte Synthese von mehreren Vor- 
biblischen Visionen entnon- 


ns-Darstellung komponiert, 
innere Schau oder 


stellungen,aus verschiedenen 
men, ° zu einer jdealen Visio 
womit man aber konkret entweder eine 
religidse Gedanken ausdriickte. Guillaume de jerphanion 

hat schon fiir die Vigions-Thematik der Apgis-Ikonographie 


we ee we ee eee eee eee 


—_ ow am oom ed 
ee ewe ee ee a es es SD ee — oe ee es ee De SS 


445) serasimov,a+ae0- 280, Xyngopulos, Cahiers 
Arch@ol.XII,1962, 341 ff, ,Grabar,ibid.372 f. tiber die 
Wandmalerei in Batkovo A.Grabar,Rospis cerkvikostincy 
Batkovskago wonastyrja,Izvest.Bulgarsk. Arheol.tat.1t, 
1923-1924, 26 f.,ders.La peinture religieuse en Bulgarie 
(=Orient et Byzance I),Paris 1928, 80, | 

446) de Jerphanion,Cappadoce II, 22 f.(thrgiib),63 ff. 


(Sinassos). 
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bestitigt,daB telle ne traduit exactement aucun ani = | 
d.h.die Isaias-Jezechiel-Daniel- und Apokalypse-Texte, bej 
denen Visionen beschrieben. sind -et se approche sieabainiah 
du dernier" 447) , so konnte man in den erwahnten Visions- 
Darstellungen apokalyptische ais Vig one-Eyengaren voy 
Ezechiel und Isaias zu einem a aegrasre EK aE Ai Ai 
vielfaéltigeren Thema vereinigen.Schon in der RECTALY PBC 
(Apoc.4, 2 f.,5, 1 und 10, 8 f.)war die Ezechielvision 
entlokalisiert worden. Deswegen solite man in. jenen Dar- 
stellungéen keine Theophanie,sondern eine mystisch ge- 
schaute Lehre,eine konkretisierte Allegorie des kirchli- 
chen Mysteriums erkennen.Denn daraus geht die ikonogra- 
phische Freiheit zum Verdndern hervor. 

Dazu ist lehrreich die Illustration der zweiten Ho-~ 
mMilie zu Ostern von Gregorios Nazianzenos,im Par.Gr.510 
f° 285*,durch eine Majestas bezw.Christus als Engel des 
GroBen Rates: Christus Emmanuel in Aureole zwischen En- 
geln (anstatt der symbolischen Tiere der Apsis-Thematik) ; 
darunter treten an die Stelle der Propheten Ezechiel und 
Isaias rechts Gregorios Nazianzenos,die Vision schauend, 
die ihm von Habakuk gezeigt wird,und links die 
Paraskeue,die die Passions- 
Rohrschwamm,die N 


Heilige 
Instrumente (die Lanze,den 

agel und das Essiggefus) tragt 
Heiligen Helena, die eine Abbildung des Golgatha 
tragt (Abb.21) CHB) , Titel: "Sfucooy OwtN 
(Heute eine Rettung fiir die Welt). Die 4 
mit den Passionsinstrumenten ist w 
tion-des Karfreitags(4 
bildung des Golgatha—Pe 


,mit der 
~Felsens 
ola TO Hoop" 
| Cilige Paraskeue 
ohl eine Personifika- 

5 die Heilige Helena mit der Ab- 
isens ist eine Personifika- 
igtums, Beide w ’ 


tion des Golgatha-Hei] erden nae Recht von 


447) de Jerphanion, Cappadoce, I; 10% 
448) Omont, Miniatureg? e5 Taf XLIT 
Dumb. Oaks Papers 16, 1962, 2002 Abb. 3 
Arch. Chr.Lit. vr 2, 1700-1704 
Nazianze), Konrad Onasch 
A0b.7, Diehl, Wanue12 


I,der Nersessian, 
; Leclerceg,in* Dict. 
Abb.5435 (s.ev.Grégoire de 


» Ikonen (Leipzig 1961) ,352 ¢, 
II, 623 Abb.299. | 
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sirarpie der Nersessian als eine Hindeutung auf die Pas- 
gion Christi erklart 499) nur mit der Bemerkung,daB diese 
personifikationen rituell gefarbt sind,So etwa,was das 
zentrale Thema anbelangt,auch in der Miniatur des Grego- 
rios Nazianzenos Par.Gr.543 f° 27,die dieselbe Gregorios- 
Homilie illustriert;hier sind aber Gregorios und Habakuk 
vereinzelt,beiderseits,wie Ezechiei und Isaias bei der Ap~ 
gsis-Thematik,und mit der Hdllenfahrt Christi darunter‘451) 
Sirarpie der Nersessian meint iiber die Miniatur des 
Cod.Par.Gr.e510 f° 285* (Abb.21),daB es sich um ein symbo- 
lisches Bild der Auferstehung Christi handelt $492) , Der 
Sinn der Auferstehung wird besonders in der Miniatur des 
Cod.Par.Gr.543 f° 27 durch die Hinzuftigung der Hdllen- 
fahrt Christi verdeutlicht. Doch wird durch unsere Syn- 


- these etwas mehr zum Ausdruck gebracht,nimlich eine sote- 


riologische Allegorie,d.h.die Allegorie des Mysteriums 

dex Verwirklichung der gottlichen "Oikonomia" zur Rettung 
der Menschen durch Christus.Dies ist gerade der Inhalt der 
Homilie Gregorios' ,und daneben der Miniatur Abb.21,deren 

449) Vgl.auch unten S. 165 f. 

450) der Nersessian,a.a.0. 

451) N.Pokrovskij, Evangelie v pamjatnikach ikono- 
grafij preimussestvenno vizantiskich; russkich (=Trudy 
Vos'mago Archeol.Cezda, 8) Petersburg 1890, 404, Abb. 190, 
N.P.Kondakov;Histoire de l'art byzantin consideré princi- 
palement dans les miniatures, II, Paris 1891, 91, Vgl.die 
Miniatur Gregor.Nazianz.Par.Gr.550 f. 8” ~ohne die 
Hdllenfahrt- Omont, Miniatures* 53 Taf.CVIII, 1. Mehrere 
Beispiele bei der Nersessian, Dumb.Oaks Papers 16, 1962, 
202556 

452) der Nersessian, a.a.0. 202 
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milie genommenen Titel 
q (453). 


Sinn durch aus dem Texte der Ho 
"Heute eine Rettung fiir die Welt" bezeichnet wir 
In der Miniatur bilden die Figuren Gregorios'und Habakuks 
eine pittoreske aber doch buchstabliche Wiedergabe des 
Homilienprologes,wo Gregorios poetisch auf Habac.2,1 an- 
spielt und eine visionire Darstellung des auferstandenen - 
Christus.als Engel -wohl als den Engel des Gro8en Rates- 
schildert (44) .f5 handelt sich damit um eine Darstellung 
Christi,durch die,nach der lapidaren Formulierung des 
Maximos Homologetes, die Erfiillung der gottlichen Oikono- 
mia allegorisiert wird 455) . aut ihre Verwirklichung durch 
die Passion Christi und ihre sakramentale Projektion deu- 
ten nun in der Miniatur Par.Gr.510 f° 2857 die Darstel- 

453) Gregor. Nazianz. ,Oratio XLV,In Sanctum Pascha: 
1" Ent THC QUAGHTC LOU OTHOOLAL, onoly 6 davpadoroc’ AB. 
- Banobdp (Habac.2,1) ° udyh pet’ adtod ofepov, tic be- 
Souévnc por Tape tod mvebyatoc &Eovolac xual dewplac, not 
é&noononehow ual yvdoopar tl dwOfcetar we. Kat 50d édviip 
ExuBeBnutdc Ent tiv vemedGv ... nal tf Spacic adtod, dc &- 
pacic a&yyéAov ... nal Hoxrw abt do TARS0c obpavlov 
otpatitic, nul elne* Efuspov owrnpla tO xdopw ... Xprotd4< 
Ex veupov, ouveyebtpecbat"™ (P.G.36,624), 

454) Siehe den Text Anm. 453. 

455) Vgl.Maximos Homolog.,Capit.Theol.et oecon. 
centuria II: " iey&An Bovah tod @cod uct Natpéc boti td 
ceoryniévov nat &yvwotov Tic oluovoplac Luotiptov* &rEp 
nAnphous Gu. tHe caprdoewg 6 Lovoyeviic vldc dnexédvdev, 
ayyehog yevopevoc tio peyé&Anc tod Geo uc Tat 


) _ ode nat 
‘Tpoc.twvtov Bovdnc" (P.G.90, 1136), 3 


ieee ‘ < 
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j _ der Heiligen Paraskeue und Helena nin'496) | 
Kehren wir zu der Ikone: aus Poganovo guriick. André 
grabar spricht von einer Wiedergabe der altchristlichen 
synthese auf ihr im Ezechielischen sinn'457) a nies 
geht auf ihr der ikonographische Prozess dem oben dar- 
gelegten entgegengesetzt -zur Lokalisierung‘498) , Dies 
jst leicht zu verstehen.Das Mosaikvorbild in der Latomos- 
Kirche wurde zur Zeit seiner Wiederenthiillung missver- 
standen. Man sah dort zuerst in den Paradies-Fliissen, 
unter der Darstellung Christi,das Flu am Chobar;demzu- 
folge sah man in der Figur links des "lieeres Chobar" den 
Propheten Ezechiel,gemé8 der mittelbyzantinischen Visio- 
nen-Ikonographie'4>) , Dann,mit der"Lokalisierung" der 
Vision,dachte man,daB eine Isaias-Figur,wie die bei der 
zeitgenossischen Ikonographie der Visionen‘4®9) | keinen 
Platz in der Jezechielischen Vision hatte,und verinderte 
die rechte Greisen-Figur des Mosaikvorbildes in eine 
Jiinglings-Figur,die von Habakuk.Die Visionen-Ikonographie 
-wu8te schon,da& die Propheten von ihren Jlingern begleitet 
waren,und demzufolge gab der Maler dem Jiinger Habakuk 
456) Gregor.Nazianz.,a.a.0.,23: " movateny tootay 
-sc.Ostern- Eopt&ZeErc ofpepov"’ toLovtov EOT LS -durch die 
Kommunion- ... tov maddvtoc Exit&g—rov® torodtd cot tS _ 
TOU Tlkoxa pvotipLov eee TAaUTA Xptotéc éEterclwoey eee 
Sc otc naBe ... otc £60%h&08n" (PeGe36,652)3 25: ™ ey 
elec obpavotc dv Cn esc.Christus- ovvéivehGe° YEVoD vette 
tv napanepno6vtwv &yyéAwv, *h TOV SexopEvwv eee *AndupL— 
vat totc &nopotor Sre& 7S cia ual th tod n&8ovc ob Bora" 


(P.G.36, 658)3 29: "Gebc otavpobpevoc  eoce 
bavliec atpatoc drCyat owtnplac ndopnov SAov d&vanv&r- 
TOVOGL" (ipid.,661 f.). | 

457) Grabar, Cahiers Archéol. X, 1959, 295. 
458) Vgleoben S. 151 f:- | 

459) Siehe die Kappadokischen Beispiele Anm.446, 
460) Ebd. 
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ein Buch anstatt der entfalteten Rolle des Mosaik-Vorbil- 
des,aber nun mit dem Jezechielischen Text ,geradeso,wie 

es damals tiblich war 461) | Zu diesem ProzeB8 fuhrte gewiB 
der Text der Vision Ezechiels,da dieser allerdings bekann- 
ter als die Apokalypse war und zwar deswegen,weil er ei- 
nen liturgischen Text bildete,den Offizien der Karwoche, 
nimlich dem Orthros des Karmontags und dem des Karmitt- 
wochs angehtrend 42) , 

Also handelt es sich beim Thema der Vorderseite der 
Ikone aus Poganovdum die Ikonographie eines Textes,der 
auf's engste mit den Offizien des Passions-Zyklus ver- 
bunden war.Und man versteht jetzt die riickseitigen Dar- 
stellungen der betr. Ikone,nimlich die der’ weinenden Got- 
tesmutter und die des nachdenklichen Johannes,wie sie 
von der: Ikonographie des Passiona-Zyklus angeregt oder 
indirekt aus einer Kreuzigungs-Darstellung entnommen 
sind 463 sund wie sie sich eng auf die Ikonographie 
der Vorderseite beziehen;gerade wie die Personifikationen 
des Karfreitags und des Golgatha-Heiligtums der Miniatur 
Par.Gr.550 £.2857 (Abb.21) sich auf die Darstellung der 
Majestas beziehen‘464) | 

Einen beredten Kommentar zu der Gottesmutter und 
Johannes findet man bei dem sogenannten Theophanes Kerame-— 
us (12.Jahrh,).Er schildert die beiden in der Kreuzabnahne, 
die erstere ausserst betrubt ,den letzteren sie tréstend und 
ihr das liysterium der Passion theologisch erklarena(4®5) , 

461) Ebd.Dazu mii8te auch ein Vorbild,wie die Minia- 
turen Par.Gr.543 f° 27 und Par.Gr.550 f° BY (siehe Anm. 
451) eingewirkt haben. | | 

462) TovrhStov 347-348 und 361. 

463) Siehe oben S. 149. 

464) Siehe oben S, 152. | 

465) Meoph.Kerameus, In pretios.Jesu Christi pass. 


if ~ 
Topotocy SE thy NapCEvov MAtEpa uat Steppnypévynv t& 
oTAEX Va nal thy tic Abnne popgalav Sexouévny byn&pbiov, 


yh 
HY Cupedy “beg tTponyédpevoe, tH ? 

Ey, TH NYAMTHLEVW uanOnth - 
tlEnovy sc.Jesus nach Io, 19, 26-27), da” oe, 


SuvapEva thy Atv HATEvVvacaL ual td Luotfptrov éxSr5h— 
Bar top Né8ouc tate Seoroytuat 


G elonyficecuy" 
(P.G.132, 597-600). . 
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jolchen Sinn schreibt Andreas Xyngopulos dem 
Bane 1 gonannes auf einer Kreuzigungs-Ikone in Monen- 
+pja,einel Werk vor dem Ende des 14.Jahrh, zu\ 466), 
aies ware dann der Text,der ihm fehlte. 

Die Passion Christi bildet den Wittelpunkt der 
circhlichen Lehre.sie bedeutet nicht nur eine dogma- 
tigch-theologische eiehdihe e) 5 auch einen Jenseitigen, 

eVerdichtet faBt man es > 
in dem Wort "Oikonomia" zusammen,d.h.Rettung des Men- 
gchen durch die Inkarnation des Christus-Logos, und da- 
pei durch das von ihm eingesetzte kirchliche liysterium , 
und daneben die Wiedererhebung Christi zu seiner gott- 
lichen Herrlichkeit‘*°°) .pie Oikonomia aber besteht 
einerseits in dex Geschichte der Rettung und anderer— 


nystisch geschauten Vorgang 


466) ‘A.Xyngopulos, ‘H eludv tic — ele 

tov vady tod ‘EAxnouévov MovepBaclac, MeAonovvnovank |» 
1956, 32 . 

467) i" eoBepby nat map&b0Eov eerneven alps 
ron in der Vesper des Karfreitags. 

468) Georgios v.Nikod.,Oratio VIII,in SS Mariam 
assist.Cruci:" ’AAA’&nv6t, Aéonota, thy dnéppntov Tab 
thv olnxovoplav mAnphowy ... ti Tpoonxobon-doFac6nobpe- 
voc TULA eee Ev ye— Bevug COU 8p dum thy TOOCANOEETOaV 
dvaBuB&ioceuc oto wee Elc yup tiv obuefav dnalperc 66- 
Fav "(P.G.100, 1473)3 "TH tiv and&vtwv Sue m&B0vuc 
olnuovoufoavte owtnplav, Elo TE tSv oluetov O8pévov td 
MPOCANGEv d&vaPL Beauv obpapa "“(ibid.); " oftw tol- 
VUV TOD opLxtOD pvotnplov nenepacpévov, tpéuw pEv thc ‘ 
@oBeptic Buelvnc enfmovoe guviic, Atug ele xXEtpac tod 
otuetov yevvftopoc 78 mvebpa mapetlCeto "(ibid. 1480). Vgl.,. 

Damaskos» De Span ee sang.Christi 1 (P.G. 


Ps.-Ioannes Ve kos, 


95, 405) ® 
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seits in ihrer Vergegenwirtigung durch das caidas 
Sakrament (49) .peider Mittelpunkt ist die Kreuzigung, 
deren Vorstellung gleichsam unsichtbar =, Ikone aug 
Poganovo schwebt.Gerade dies ist der Sinn shaman vaaial 
Mit der Vision Ezechiels wird,der Exegese ee aat gott-~ 
liche Oikonomia visionir-mystisch dargestellt > da- 
“neben wird mit dem Jezechielischen Text (Jez.3, 1) auf 
der von Habakuk gehaltenen Rolle,d.h.durch die Vorstel- 
lung des Verschlingens des goéttlichen Buches,auf die Ver 
gegenwirtigung der Oikonomia durch das kirchliche Sakra- 
ment hingedeutet 471 -Und es scheint nun,nach der voran- 
gegangenen Analyse,daB die Figur Habakuks absichtlich 
in diese visiondre Komposition eingefiigt ist,da man in 
Karsamstags-Gesingen ihn als den Propheten der Kreuzi- 
gung Christi erwahnt nat 472) an kann also die Ikone 
469) Ps.-Ioannes v.Dam., De corp.et sarig.Christi 2 
"“H tereth tiv &yCwv pvotnplwv n&oay TANPOT Th 
TLUDY “al OTEpOUT oltnovoulay THS tod Geo0t hédyou capHh— 
CEWC "(P.G.95, 408).Vgl.Maximos Homolog. ,Mystago- 
gia 16 (P.G.91, 693). Ausfiihrlicher bei Nikolaos Kaba- ° 
silas,Sacrae lit.interpr. 37 (P.G.150, 452 Vel.R.N.S.Craig 
Nicolas Cabasilas: An Exposition of the Divine Liturgie, 


Studia Patristica II /=Texte und Untersuchungen 64/, 


470) Theodoretos v.Kyrrhos, In Ezech.cap.eI (1, 26) 
"Kal Evtabda tolvuy ebevte pkey Exetva tx poBep&* #6e1- 
Ee 6& nat Thy Eoonévny TEVTWV é&vOpOnuwv evepyeatay, Thy 


TOD Seod gnu next Swthpog hydv Evoapnov Olnxovoylav"™ ( 
P.G. 81, 836), 


471) Siehe oben 8. 440, 


472) Markos von fiydrus,Kanon,Hode 4,1 (Heirmos "phy 


ey OTUPH Gov belay HEvwoLv ,/tpoopdy ‘ ABPonobp/s Ecotn- 
HOG EBb6x, "( TptOSvov 408); dazu: Kosmas,Heirmos des 
Dettten Tones: "Livotunic Cov Tpolewpay & * ABBanobu 7 
thy SUOPLKTOV olxovonlay, / Ktpve, PNol, SbOvaprtc ual 
Loxtc Hovu'/ eloaxfinog thy cGnuohy gov vA HaTavVofjoac / 


 t&% Bavntors 50V, b0FK7y (Sophronios Eustra- 


‘AY Lope ut unt BusAvobfun. Nre9/ 
1932, 70 nre100).Vgl. das Haba-— 


Eine entsprechende Komposit ion 


TVEVLO— 


COEF "W 
fiades, Etpporésyroy Je 


Chenneviéres ~Sur Marne 
kuksgebet in Odae 4, 1 
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got eas 
nun die normale historische Kreuzigungsdarstellung 


jpexuiativ-mystisen durch die dargelegte Visionsdar- 
stellung ersetzt worden ist. 

Der Typus des verherrlichten jugendlichen Christus 
sgt bekanntlich aus der hellenistisch-altchristlichen 
Kunst uperliefert;der Ausdruck derselben Idee,aber 
durch einen nittelbyzantinischen Christus-Typus,namlich 
gurch die Figur des Pantokrators,fiihrte zu der Synthese, 
die uns mit den Triptychen in Lazio und aus Krivec ent- 
gepentrat 4728) bereits Rudolf Berliner hat aufmerksam 
gemacht auf die innere Schau der christlichen Phantasie 
und auf ihre Faihigkeit,das so Geschaute in einem reichen 
wWiederschlag von Sinn und liotiven sich aus_,driicken 2u 


lassen; und demzufolge,auf die Schwierigkeit der Auf- 
tlich-religissen Darstel- 


gabe,die Deutung einer chris 
Kreis von vorneherein gich 


lung,iiber die ein geistlicher 
im klaren war,uns wieder 2u gewinnen 473) Berliners Be- 
statigung gilt insbesondere fur die bilaterale Ikone 

aus Poganov),die nach einer augenscheinlich 80 fein und 
nystisch thy ologisierenden Erfindung in Erscheinung g&~ 
treten ist.Lad es scheint,dab sie,da ihre Ikonographie 


von Vorstel] mgen aus de der Kar- 
woche abhing ig ist ymit der Gruppe von 
den Passion; -Zeremonien verwendete, ZU verkntipfen ist. 


n Texten vor offizien 
Tkonen,die man in 


Wa == 
oe ee ees es es ee ee ee ee en ee 


eg Christus Panto- 
jin der Miniatur des Chlu- 
, (" 9680 Gedy Kopoc © 
psalterillustra- | 


mit Habakuk und D 
krator (Hal figur im Klipeus 
dov-Psalter: £° agY gum Psalm 49,1 
EXGANOEV 1) es | (. CRikkanen 


tion 35 Abb. }8)- . 
n Se 129 ff. 


472a) 4 .ehe obe 

473) .B golf Berliner, Bemerine™ 
nd 6 Erlosers als Schmerzensma 
iiper die innere Schau vgl.Maximos 
90, 1181) und Ps.Me- 


(siehe die Texte 


n Zu einigen Dar- 
nn, Das Munster 


stellunge ; 
9, 1956, 10C und 106% 
Homologe »C8l. quin.centen 1,8 (P.Ge 
thodios, Le ¢ meet Anna (P.G.18, 352) 
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Was. nun die Parallelitat ihrer Ikonographie mit der 
Psalter -Illustration und dem ikonographischen Programm 
des Narthex anbelangt,nach der schon wahrend der Analyse 
‘der vorangegangenen Gruppen von bilateralen Ikonen for- 
mulierten Bemerkung,so kann manihr das Titelbild des 
Psalters Athos, Simonopetra-Kl.(14.Jahrh.),mit Christus 
Emmanuel im Clipeus‘474) una die Narthex-Wandmalereien 
in Backovo'479) tesnovol47®) Markov vonastir’ 4762) und 
in St.Klement,Ochria‘4?7) zuschreiben.Die Aufgabe fiir 
eine Untersuchung der Stellung der Visionen in der Iko- 
nographie des Narthex ist bereits von André Grabar ge- 
stellt worden ‘478 | 


Notiz.-Die kleine zweizonale Ikone im Blattaion- 
Kloster, Thessalonike:Einer besonderen Erwdhnung bedarf 
die kleine zweizonale Ikone,die in die Vorderseite der 
bilateralen Ikone im Blattaion-Kloster,Thessalonike ein- 
gefiigt ist (Anhang II, 43).Sie bildete friiher die mitt- 
lere Tafel eines Triptychons (0,25 x 0,21 m.):Auf ihrer 
oberen Zone unter einem Bogen Christus Pantokrator 
zwischen zwei Engeln mit verhiillten Hinden in Verehrungs- 
haltung; auf der unteren Zone die Gottesmutter Hodege- 

tria zwischen einem Engel (links),den ersteren dhnlich, 
und Johannes dem Taufer (rechts),der ehrfurchtsvoll das 
Christuskind segnet,wdhrend er in der anderen Hand eine 

-Rolle mit der Inschrift "TSE } &uvoe tov Geod & atowy" 


474) Heinrich Brockhaus,Die Kunst in den Athos- 
Kléstern, “Leipzig 1924, 170. 

475) Siehe Anm. 445, 

476) Okunev Recueil .Uspenskij, I, 242 f. Vgl.auch 
die in der Anm. 373 zitierte Literatur, 

476a) Sv.Radojéid,Freske Markovog manastira i ¥ivot 
8v.Vasilija Novog (=Srpska Akademija Nauka. Zbornik Ra- 
dove XLIX.Vizantol.I_st.4),Belgrad 1956, 217 ff.Abb. 4 


und 6-9.Vgl.Grabar,Cahiers Archéol.XII,1962,379 Abb.11- 
43, : 





| 477) Hamann—Mac Lean-Hallensleben, Monumentalmal. 
Serb, und Maked.Plan 20 Nr.K,Grabar, aea.O. 378. 
478) Grabar, &.a-0. 375 ff, | 
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1, 99) tragt.Alle halbfigurig, selbstverstaéndlich 
Ov ° : 
; gnanme des christus-Kindes (Abb.22).Der Christus 


git AU : 
pantokrator wird durch eine Akkumulation von Inschrif- 
+en negeichnet: a) " ‘O BaotActe tHv Obpaviiv" oberhalb 


der archivolte -sie scheint der allgemeine Titel fiir die 
egamte Thematik der Ikone 2u sein; b)" “Inootc Xpvotac 
5 {apevog MAGA vécov" ,dem Haupte Christi zu beiden 
seiten; und c) der Epinikios Hymnos " "AYLOC, “AYLOCs 
"ryvoc KOPLOG TABAWE nmAfionc 6 obpavec nat yi thc 66- 
Enc oOv. Looavus év totc bylotorc. RbAoynLEVoc & Epxé- 
uevoc Ev svuctL. Kuplov. fogavve ev tote doLotoOLG", 
der wahrend der Anaphora der Liturgie gesungen wird 
Beide Zonen gind auf zwei verschiedenen Ebenen genalt 
-die obere tiefer.lian bekommt so den Eindruck,da8 man 
somit die Sujets von zwei Tafeln vereinigt und gleich- 
zeitig ihre Verschiedenheit bewahrt hat.Da die Themata 
der bilateralen Ikonen der Gruppe "Cottesmutter - Kreu- 
zigung" wie schon bemerkt,manchmal nach einer zweizona- 
len Anordnung auf eine einseitige Ikone tibertragen wor 
den gina‘ 480) ,diirfte man auch die Anordnung, der vorlie- 
genden Ikone als einen Nachklang einer bilateralen Ikone 
nach der Gruppe "Christus Pantokrator - Gottesmutter", 
wie z.B.die Ikone Moskau, Tret' jakov~Galerie aus dem 


Pokrov-Kloster (Anhang Il nr. 17°48) ,erklaren.Aus der 
dahnten Inschriften -"Jesus Christus, 


zweiten von den erw 
der allerlei Seuchen heilt"- erschliebt man als Vorbild 


e einen tuhm als heilkriftige 
deychen in Prozessionen 


(479) |. 


fiir unsere Ikone eine,di 
genossen hatte und wihren¢ der 
mitgefihrt worden ware” *. 


-———e ooo —~—_eoe eee eee eee 
—- 


479) Goar, EDxoASYLOV. 141 £.,Brightman, Liturgies. 


Fast.and West. 385 ,Trempelas:» Aevrtoupy lar 106. 

480) Vgl.Anm. 320 und das Beispiel Anm. 396. 

481) Vgl.oben S. 108 und 109. | 

482) A.Xyngopulos,Une scone byzantine & Salonique, 
Cahiers Archéol.III,1949: 422 weist auf den Ps. 102,3: 
(uTBy LOpevov TAOXC, tic véoovG 9Ov “) hin,der dem 
Offigzium des Orthros angehdrt ( ‘Qporbytov To MEya 99)3 
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Andreas Xyngopulos yersuchte das Thema der oberen 
Zone der betr.tIkone auf jkonographischer Grundlage zu 
erkl#ren und zwar als eine Ubertragung ans dem Programm 


graphie,nimlich der mit einer epokalyp- 


is-Ikono 
der Apsis a 


tisch aufgefassten Pantokrators~Darstellung | 
das Thema der unteren Zone pehauptete er,da es ein 


Wachklang der Ikonographie der Prothesis-Nische sei, 
und zwar eine symbolische Wiedergabe der dabei vollzo- 
genen rituellen Handlungen; nimlich,die Gottvesmutter 
als Personifikation des Opferbrotes (mpoopop& ), das 
von der Gottesmutter getragene Christus-Kind als Per- 
sonifikation des aus der Prosphora zur Opferung par- 
tiell herausgezogenen Brot-Christus,Johannes der Taéufer 
als eine Allegorie des zelebranten Priesters und der 
dabeistehende Engel als eine Allegorie des bei den 
Proskomide-Handlungen beistehenden Diakons 484) | Die 
Zusammenstellung beider Sujets auf unserer Ikone er- 
klart Xyngopulos als einen Ausdruck des Inkarnations- 
dogmas: Christus als vollkommener Gott und als voll- 
kommener Mensch ‘485 ° 
fiir die erste Inschrift -"der Konig des Himmels"- ver- 
a we auf das Troparion "Tdv BaotAéa toy OUpaviv, 
me re usw." aus dem Andachts-Offizium "Mikros 
ara I +h e | 
—— Kanon" (ibid.122 f, Vel. LporAdyroy 446). 
+e Heilungs-Vorstellungen im kirchlichen Gesang sind 
hdufig (siehe Henri ieri wee 
merece Pollieri,Initia hymorum eccl 
Siae graecae II (=Studi- ) Pee 
; =otudl e Testi Nr.212) ,Citta da i 
cano 1961, 159 f ' ee ’ a del Vati- 
, “\Seve" “Ié0w" ££.) und 530 
. Noonrevépevor it ff.) Vel aki. i tf. (SeVe 
" C€panetwv n&oay vcoy on Wah Tas ted 523 und. 939 
" "0 Lonevoe n&oay véc0 Wiehe we ee, mschrift 
483) " " alent bestimmbar, 
Xyngopulos, 4ea.0.,120 £. 
484) Ibid.,124 re, pir di | 
¢ Prothesis-Riten vel. 


Goar, py 

XoAby, 49 Tt. Bri ht . | 
Trempelas, ———hlitman, Liturg. East. f: 
———— elds, AELTOUpy, 1 ff.und 206 ny & and West .356ff 


485) Ibid, 127. 
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pie Argumentation von Xyngopulos nach der ikono- 

paphischen cadet Peta vielleicht sehr kiinstlich,aber 
eit schluB ist zweifelsohne richtig.Es ist selbstver- 
jtandlich, daB die ikonographischen Einzelheiten der 
einen Ikone im Blattaion-Kloster aus dem Uberlieferten 
sponographischen Gut entnommen sind;der Idee aber, die 
damit zum Ausdruck gebracht worden ist,liegt die gakra- 
mentalisch gefarbte -vgl.den Begriff deg Gottes-Lamms 
nach Io.1, 29 -Vorstellung der gottlichen Oikonomia zu- 
grunde,gerade wie auf der Ikone aus Poganovo (Abb.19 und 
20) und in der Miniatur Par.Gr.510 f° 29857 (Abb.21). Die 
Thematik der Ikone verrdt eine geistige Abhingigkeit von 
denselben.mystisch-theologisierenden Kreis wie die Ikone 
aus Poganovo.Als ein Kommentar dafiir pa8t trefflich das 


Theotokion’" ‘QO BaotAebc tv Obpavav ",dessen Initium 
man als den Titel fiir die Ikone verwendet zu haben 
scheint ‘~ » Darin ist die Rede von dem zur Rettung der 


ienschen inkarnierten und verherrlichten Christus-Gott; 
dazu eine Anrede an die Gottesmutter zur Fiirbitte (486a) | 

486) Siehe oben S. 161. 

486a) "‘O BaotAetc t&v obpavEy Sid @rrAaveépwnlav / 
ent TAS fic pon ual totc &vOphnorc / cuvaveotpd&on’ én 
llap8Evou y&o &yviic / okpua mpochaPdpevoc, / uk x tat 
TAG TpoeADOV, / pet& tic TpocAfhwewe / Etc Eotiv Ytdc,6L—- 
Tote thy ovdotv, / &AA’ od THY brbd0tacLv. / Avs tEAcLoV 
“toy CeSv f fal tEAcLOv &vopwnov / &AnOc unpbttovtec, / 
SwoAoyobpev Xptotdv tév Gedy fyov, / Bv txéteve, MAtnp 
éviuoeute, / thenejvar tae bvytc fpdv".Esbegegnet in-dem 
Offizium der Grossen Vesper unter den Troparia des Achten 
(Plagios Tetartos) Tones (TovgStov 454, Mevtnxootéprov Kap— 
lOovvov, Venedig 1896,20, TapaxAntemf, Ator “Oxténxog Men _ 
a oh n 857. 303). Bezeichnenderweise wird dieses 
Fest-Tags Grego- 


—7_—_— 





6 ee ee 


(6An  ,Venedig 1857, 
Theotokion auch in der Groen Vesper des, 
rios' von Nazianz (25.Januar) ( Mnvatov Tavouaplou, 


Rezension von Barthol.Kutlumusianos, Venedig 1895, 186) 
gesungen;vgledie innere Beziehung der Illustration der 


gweiten Homilie Gregorios’ zum Pascha zu der betr.Visio- 
nen-Ikonographie. bine Anzahl von anderen Troparia mit 


Scanned by CamScanner 


Es ist nun bezeichnend,daB® die betr.kleine Ikone o 
Thessalonike auf der Vorderseite einer bilateralen Ikone 
vom Typus "Pantokrator-Kreuzigung" eingefiigt ist (487) 
hochstwahrscheinlich einen Hinweis auf ihre Verwendung 
~bezw.die Verwendung ihres Vorbilds,und dabei anderer, ixo_ 
nologisch ihm verwandter Ikonen,wie der des Poganovo- bei 
den Passions-Zeremonien bildet.Einen weiterm Hinweis da- 
rauf liefert<die Verwendung des Sujets der unteren Zone 
unserer Ikone als Titelblatt:der Psalter -~Illustration, 
nach der schon festgesetzten Regel itiber eine Einwirkung 
der Ikonographie der Passions-Festtags-Ikonen auf die Il- 
lustration der Psalters-Frontispize (488) namiich in dem 
Psalter Athos, Cod. Pantokrat.-K1. (41083) (14.Jahr. )(£° 4V) 
und zwar in Zusammenhang mit einer Kreuzigungsdarstellung 
(£0 47) (489), ) 


demselben Initium (bei Follieri, Initia hymnorum III /= 
Studi e Testi 213/,Citta del Vaticano 1962, 7)ents 
nicht so genau unserem ikonographischen Thema. 
487) Siehe oben S. 90 und 160 .Fs ist nicht ausge- 

schlossen,daB die Kreuzigung auf der betr.bilateralen Iko- 
ne friiher zu datieren ware,daB es sich also um eine 
handelt,die sicher zu den Passionszeremo 
gestanden hitte. | 


DLLEhE* 


Ikone 
nien in Beziehung 


488) Siehe oben S. 98 ff.» 132 f. 


489) Spyr. Lampros , Catalogue of the Greek Manuscripts 
on Mount Athos,I,Cambridge 1895,98,Brockhaus, Kunst in 
Athos-K1.° 171 und 172,Victor Lasareff,Studies in the Ico- 
nography of the Virgin,The Art Bulletin XX,1938,37 Abb.7, 
, der Nersessian, Dumb.0aks Papers 14, 1960,77 Abb.4.Die Mi- 

niatur mit der Gottesmutter ist zweizonal angeordnet, 
mit der Darstellung der drei heiligen Bischéfe Gregorios | 
liazianzenos,Basileios und Toannes Chrysostomos auf ihrer 
unteren Zone.Der Nersessian meint dazu - aufgrund der U- 
berlegungen Xyngopulos' tiber das Thema der unteren Zone 
Ger Thessaloniker Ikone Abb.22 (siehe oben S.162) - daB 
es sich um eine Wiedergabe "almost exact" des Ritus der 
Proskomide handelt. Man kann darin nichts anderes als 
eine Hindeutung aut die Beziehung der Passion Chtbisti 


zum kirchlichen Mys¥erium, dvh. aur die soteriologische 
Bedeutung der Passion, sehen. 
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4, Die Gottesmutter Blachernitissa und die 
e Ni aaa reser 
Heilige Paraskeue 


pie russische bilaterale Ikone der Sammlung Korin, 
Moskau, aus dem Zverinov-Frauenkloster,Novgorod,mit Got- 
tesmutter "7namenie"-Heilige Paraskeue (Anhang II Nr.6) 
(Abb. 23 /Vorderseite/ urd 24 /Riickseite/) stellt eine 
kleine Frage: Woher kommt der Zusammenhang und was ist 
der ikonologische Sinn der betreffenden Figuren auf einer 
bilateralen Ikone? 

Der Typus der Gottesmutter "Znamenie" ist der der 
Blachernitissa,zweifellos also eine Kopie eines konstan- 
tinopolitanischen Vorbilds;ftir die Heilige Paraskeue be- 
merkte schon Konrad Onasch,da& sie nicht mit der gleich- 
namigen GroBen Martyrerin identifiziert werden kann,und 
zwar deshalb,weil sie hier nicht alle Attribute jener 
trigt,sondern weil es sich hier um eine Personifikation 
des Karfreitags handelt.Onasch brachte schon unsere Figur 
in Beziehung zu der Personifikation des Karfreitags in 
der Miniatur Par.Gr.510 f° 2857 (Abb. 21) 649°) . pie Per- 
sonifikation des Karfreitags in dieser Miniatur,einer 
konstantinopolitanischen,und zwar aus der Hochkunst 
stammenden,deutet nun darauf hin,daB im Beispiel auf der 
Riickseite der russischen Ikone eine Kopie ebenfalls ei- 
nes konstantinopolitanischen Vorbilds vorliegt.Dies be- 
deutet,daB die bilaterale Ikone aus dem Zverinov— 

490) Onasch, Ikonen 352 f£.Vgl.Anm.448. Die Ableug- 
nung einer solchen Personifikation in der byzantinischen 
Kunst durch Leonid Ouspensky ist aprioristisch gemeint - 
(Ouspensky-Lossky,Sinn der Ikonen 38,).Da® werechsecesen 
Heiligen-Paraskeue—Festen im Hintergrund der, Heilige 
Karfreitag zugrunde liegt, zeigt Konrad. Onasch, moka 
ya_-Studien, Ostkirchliche Studien ©, als ae. Se 
Heilige Paraskeue Angaben bei Halkin, Biblioth. Hag. 
Gr.?, rT, 170 ff. Nr. 14192 ff. 
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Frauenkloster, insgesamt gesehen, das Verehrungsobjeky 
eines konstantinopolitanischen Heiligtums voraussetzt, 
Man denkt an eine Paesttagsikone des Karfreitags in der 
Blachernai-Kirche zu Konstantinope1‘497) 

Von der Blachernitissa ist bekannt,daB sie im Kult 
zur Zeit des Kaisers Romanos III.Argyros (1028-1034) in 
Erscheinung trat.und daB der Kaiser der Terz und Next des 
Karfreitags. nach dem kaiserlichen Zeremoniell-.in der 
Blachernai-Kirche beiwohnte,sobald er die Chalkoprateia_ 
Kirche verlassen natte(492) una die Terz und Sext - die 
IpttoEutn -war im konstantinopolitanischen Typikon das 
vornehmste Offizium des Karfreitags ‘49 eAlso ware die 
| Festtags-Ikone des Karfreitags der Blachernai-Kirche 
innerhalb des religiédsen Lebens Konstantinopels zu hohen 
Rang emporgestiegen, 

Es liegt auf der Hand,daB die betr.Festtags—Ikone 
in der Blachernai-Kirche eine bilaterale gewesen sein 
mu8,nach der schon allgemein ublichen Gewohnheit,z.B. 
bei der Hodegetria( 494 snur,daB8 auf ihrer Ruckseite, an- 
statt der Kreuzigung,eine Allegorie der Kreuzigung,d.h. 
die Personifikation des Karfreitags,also eine Heilige 
Paraskeue,aufgemalt war, Dies ist hochstwahrscheinlich, 
da sich die Heilige Paraskeue noch mit einer anderen 


—-— ~~ =e * 


Festtags—Ikone des Karfreitags, nimlich mit der von Chri- 
wtus als die Akra Tapeinosis, in cusammenhang befin- 


det (495) , 


| 491) Vgl. die Falle mit der Patzons-Darstellung 8.90 
und Anhang II, Notiz. 


492) Siehe Anm, 361: 

493) Siehe oben s, Ou, 
494) Siehe oben S, 91- fp. 
_-. 495) Siehe unten s. 200 ¢. 
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5. Die Gottesmutter "EKleusa" 


petrachten wir nochmals die bilaterale Ikone aus 
der yiadimir-Kathedrale,Anhang II Nr.5.Die Darstellung 
jer Hetoimasia auf ihrer Riickseite (Abb. 26) bildet,wie 
yesehen,einen Niederschlag des dogmatischen Inhalts der 
Kreuzigung ins Sakramentalere‘49® Auf ihrer Vorderseite 
jas berihmte "Umilenie" -die "riihrende" Gottesmutter 
(Abb.25)-Sie neigt ihr Haupt sanft auf die Wange des Kin- 
des,doch mit verhaltenem Ausdruck.Die Lippen gepreBt nach 
vorn gezogen;die Augen unklar,triib und nai wiedergegeben, 
mit ihrem Ausdruck nach innen gewandt. Mit ihren "Seelen- 
Augen" schaut sie bose Vorahnungen;ihr Gesicht ist von 
Kummer tiberschattet.Das Kind, staunend und furchtsan, 
hingt an seiner Mutter, umarmt sie und schmiegt sein Ge- 
gicht zart an ihre Wange,indem ‘eg seinen Blick auf ihre 
Augen richtet; *sein Mund ebenso geprebt, mit einem Schat- 
ten darunter,das Kinn nach oben cewandt. Dieser seelischen 
Intensitat der Figuren entspricht der Ausdruck durch die 
Formen: Ein spitzer Winkel, im Haupt der Gottesmutter 
kulminierend,eine Linienfiihrung nach oben,zu dem Miinder- 
Paar -des Kindes und der Mutter- und . gu dem Paar 
der groBen Augen der Cottesmutter, woher,durch die Kontur 
des Gesichtes des Kindes,die Bewegung wiederum in das 
Paar von Miindern einhilt.Der jkonographische Typus der 
Cottesmutter ist der der "Glykophilusa" (die siBkissende) 
oder "Eleusa" (die Erbarmende). .. 
| Der Eleusa-Typus ist. wehracheiniich altchrist- 
Lich (497) | und man hilt ihn fiir einen Ausdruck der Idee 


ee ee -_ 


ben De 102 ff. . 
496) Siehe ” antica Eleousa conosciuta, 


a 
497) J J.Nordhagens La pi ; 
Bolletino a'arte,XLVII, ser. IV, 1962; 351 ff. Abb.2 re 
ner gemalten Figur auf der stid= 


i 
konstruiext die Spuren © ; 
seat 146\ioi SHule der Sta Maria Antiqua,Rom als eine Got 


tesmutter Eleusa aus der 


(um 650). 


Zeit des Papstes Martin I. 
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der Mitterlichkeit'42®) , So z-B.die Eleusa des Elfen- 
bein-Reliefs Nr.71.297 in der Walter Art Gallery,Baltj_ 
more‘499). pine idyllische Erscheinung von mutterlicher 
. Sanftheit.Unbeschatteter Ausdruck der Gesichter von Nut- 
ter und Kind; beide schauen nach aussen,in die dussere 
Welt,Figuren eher ohne eine eigene innere Welt.Was nun 
den Unterschied zwischen dem Relief in Baltimore und der 
Ikone der Tret'jakov-Galerie ausmacht,ist nicht so sehr 
die Verschiedenheit von stilistischen Merkmalen als dag 
eigentliche Ethos der letzteren,das iiber den blossen Sti] 
hinausgeht. Wovon ist es angeregt? 

Gewohnlich erklirt man den Ausdruck von mensch- 
lichem Gefiihl in der mittel- und spatbyzantinischen | 
Kunst durch den manchmal unbestimmt verwendeten Begriff 
des Humanismus.Wohl stammt das poetische Bild "Damals 
tauchte ich meine Lippen in deine honigsiissen und taui- 
gen Lippen ein",das auf's beste zu der Eleusa-Darstel- 
lung der Tret' jakov-Galerie passt,von einem Humanisten", 
OE, aia a arial aig ES ee os a 
| 498) Uber die Eleusa im allgemeinen Kondakov, Tko- 
nografija Bogomateri,IT,267 f. und 530 £ 


-, lgor Grabar, 
Sur les origines et 1'é 


volution du type iconograpfique 


de la Vierge Eléousa,Mélanges Charles Diehl, Paris 1940, 


TI, 36 ff., Lasareff, The Art Bulletin xx, 1938, 36 ff. _ 


499) /Marvin Chauncey Ross/,Early Christian and By- 
zantine Art.An Exhibition held at the Baltimore Museum 
of Art,Baltimore 1947, 50 Nr.160 Taf.XX mit weiterer Li- 
teratur.Seine Datierung ist unstritten: Stephan Poglayen 
Neuwall, Eine friihe Darstellung der Eleousa, Orient.Christ. 
Period.7,1941, 293 datiert es im ? eJahrh 


The Coffin Reliquary,insThe’ Relics of Saint Cuthbert, 
Oxrord 1956, 254 Taf.XIV,2,im 9.-10,Jahrh, ,Wessel, Kop- 
tische Kunst 36 f.Abb.36 sieht in das Elfenbein in Balti-~ 
more ein Erlebnis einer Isis 
Lech Kalinowski,Geneza piety 
demia UmiejetnoSi Krakow, 
10, 1952), Sonderdruck 








es heKitzin eT; 


~Kult-Frémmigkeit hinein. Vel. 
Sredniowieszne;3 (=Polska Aka- 
Prace Komisji Historii Sztuki 

» Krakow 1953, 62 Abb. 24. 
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, syaeo! Metaphrastes saber das lit rarisch "idyl- 
Tjone” Bild gehort eben einer Uberlegung der Gottesmut- 
; ihrer Klage am Kreuz. an und bezieht sich augen- 


rer be 
jqneinlich auf die Vorstellungen aus den Passions-Zere- 


sont n.30 unterliegt der von ihrem "Demiourgos" -dem 
schopfer-Handwerker im antiken Sinn fiir den Kiinstler- 


erreichten Autonomie der Kinstlerischen Erscheinung, die 
ynsere Eleusa-lkone petrifft,der Kult;die Ikone der Tret'- 
jakov-Galerie war also eigentlich eine,in der der Inhalt 
der Passion Christi unter Hervorhebung des poetischen 


Wesens umgewandelt wurde,und so K6nnte sie am besten bei 


den Passions-Zeremonien verwendet worden sein. Tatsachlich 


war es eine auf einem Stander zur Verehrung aufgestellte 
Ikone,also wie es Tur die sicherlich bei den Passions- 
Zeremonien verwendeten Ikonen der umfangreicheren "Hode- 
getria-Kreuzigungs"-Gruppe bemerkt wurde 501) ager unsere 
Ikone durch das Thema shrer Rtickseite ebenfalls an- | 
rehort 620% : | 
Bei dem Umilenie der pret! jakov-Galerie ist das un- 
mittelbare Aufzeigen des geschichtlichen Gegchehens 2u- 
riickgetreten gugunsten der Andeutung eines allgemein und 
sublim menschlichen Erlebnisses; die Gottesmutter wird da- 
mit gu einem Symbol der leidenden uyutter", die zwar das 
allgemeine Mitleid nervorruft,die aber fiir die anderen 
lilitter ein hohes Vorbild darstell1t,da gie,nach den tib- 


lichen Vorstellungen von oe passion Christi, bet der 

Kreuzabnahme und der Bestattung ijhres Sohnes peherzt mit 
Hand anle 49 (303) also war €8 eine Mutter,ebenso erPar” 

Specie ant Co gre a jar +e 

mungsvoll fiir die ein : 

in der schwierige™ Epoche des 17+ 


aaa 
etnies sews 


500) Symeon Metaphre » 
(" EveB&ntLG6v wou TOTE tt 
— o@Se0t cov yetrcouv")» 
501) Siehe oben Se o1 ff. 


o2 ff. le 
giene oven Se WF 
aoe) symeon Meta hr. ,SehMariac Planct.PeG. 114, 216, 


Wikomede orat eVIII,i® SS.Mariam assist.CYe, 


Georgios Vv | 
P.eGe100; 4485. f. (siehe Anm. 336). | 


—— 
— 


en wie nilfsbereit ‘fur “die anderen 
-~ 14. Jahrhunderts : 


oo 
— ono - 


5.Marise Planctus P.Go114, 216 
yelAn TObG wekvxpotc ual 6po- 


cp on on en DD oD SD AEE 
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aus der unsere Ikone héchstwahrscheinlich stammt. lian 
versteht nun die Beinamen der am Kreuz stehenden Gotteg- 
nutter "Paraklesis" (294) mgataphyget(9°> oder Asaleutos 
(die Unerschiitterliche) ‘9°°) , una daneben den Beinamen 
"Eleusa", "Gorgoepekoos" ‘7° 2) WAniketos" (die Unbesieg- 
bare) (997) fiir die Gottesmutter des Glykophilusa-Typus, 
Man fragt sich,ob nicht wenigstens einer Anzahl von die- 
sen Beinamen der seelisch angesichts der Passion Christi 
leidenden Gottesmutter die rituelle Klage am Karfreitag, 
naémlich bei der charakterischen "Presbeia" oder "“Ako- 
luthia Parakletike"(2°8)  suprundeliegt. 

Aber trotz dieser kultischen Grundlage atmet die 
Eleusa einen Humanismus; nur nicht in dem Sinn,da8 die 
Andacht und die Poesie in ihr vereint in Erscheinung 
treten, . nach einem klassizistisch gebildeten Schon- 
heits-Gefiihl,wie bei Symeon Metaphrastes‘?9) wan ver- 
gleiche die Eleusa mit einem freudevollen Vesperbild, 
d.-h.der-abendlandischen Komposition mit einer Gottes- 
mutter,die voll Freude auf ihren Knieen den verstorbenen 
Christus hilt.Es handelte sich um ein ebenfalls kulti- 
sches Bild,auf die Offizien des Karfreitags bezogen\?!). 

504) Siehe oben S. 125 ff, 

505) Auf der Ikone aus Poganovo(siehe oben 8S. 147), 

506) Auf dem linken Rahmen des Epitaphios in Berati, 
Albanien;eine Pendant-Figur zu der des Apostels Johannes, 
nach dem gewohnlichen Schema in einer Kreuzigungs-Dar- 
stellung (siehe Anhang III Nr.8). 

-506a) Auf der Ikone im Archdologischen Museum, Sofia, 
aus Mesembria (siehe oben S. 109), 

507) Relief in San Marco(San Zeno-Kapelle) Venedig 
(Otto Demus,The Church of San Marco in Venice.History- 
Architecture-Sculpture /=Dumbarton Oaks Studies Iv/; 
Washington 1960, 187 f.Abb.35,Murano-Grabar,Venedig, 
Abb.in der S.42), 

508) Siehe oben S, 31 ff. 

509) Siehe oben S. 1468 ¢ 


310) Hesners-Ernst, Freudevolle Vesperbild 59 ff. 
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pelsohne stellt es eine uberhistorische Komposition 
gtellungen beherrscht,die ebenso bei der Eleu- 
- vorhanden gind: Die soteriologische Wichtigkeit des 
opfers Christi fiir die MeHSCALELE und die hoéchste Stel- 
jung der cottesmutter in der Heilsgeschichte. In jedem 
yon beiden symbolischen Bildern ist das ganze christ- 


liche Dogma konzentriert 511) wna peiden Beispielen ist 


jar Von yor 


eee 


511) Ausfiihrliche Analyse bei Reiners-Ernst ,@e4e0- 
38 £.52 f. Die ideologische Unterlage des byzantinischen 


Bildes bei Symeon Metaphr. ,S.Mar.Planct.P.G.114, 209 
("mofto tuetvo, YAuxbTATE ?Tnood «+e ual viv &uopgoc uet—" 
cab eee OD THY S6Eav Sinyotvtar of obpavol"), 212 ("otpou 
vee venpe vuLVE nat THvtoc Adye Geod,", Enovolwc bpwit- 
VOL uoTaAHEnp LpEve otavpd, tva né&vtac trxnbonc mpd céav- 
roy see “Qtor, YLE, pntpdc nmohardtepe"), 216 ("Nvx66n- 
wor guate &yné&dare EnwdSbvwc Ayréberuev, at oe nual mponv 
’Avanovgltw_oEe uot 


Sutx BpEpoc xuppocbvucg EBiotacav +++ _AVOMOVPION Ka aoH 
(scedie Arme), SAAAaMVOUNs 


eam os — me > ee Co ce oe =p es owe —_ewe= =_ = oon ewe oe oe ee Oe ee a oe ee OD a oe ee 


nual th to paptuplov celnovlZetar BA&MTLOLA eee Kat tl oor 
nat TH) Bavéty uoLvev; Tle Evwouc TOT nal abtotwi; Tle 
petovota Op6vw Ev obpavy nat téepy Ent YnCs "EXET OVVE— 
“bpréterce pet& tod Tlatpéc, 5 ovveéntTEL TH TAKOTOUP— 
Yfpate ") Mystischer bei '. Haximos Homolog., 
Cap. quin.centen.Cent.1,8 "*O tod GEou ASyoc, eoénae wate 
otpun yepundetc, Keb YEVVATAL aes ual ytvetar BpEPoS eee 
ual tocodtov PaLvbpEvos °° pétpw_otcOplowy tov dev _mo- 
Bobvtwy shy SOvapLLY "(P,G.e90,1181) Die euchristi- 
acta ee! 4 Niketas Choniates,Thesaurus orth. 
fid.,P.G.140, 164) -Von Theodorys Studites, Epigrammata 41 
(Garzya, ’Enet- ‘ht. BuGe Le 28,1958,37)ist der Inhalt 
der Cottesmutterdarstellung mit dem Kind soteriologisch 
gedacht.Der Symeons-Text wird schon von Reiners-Ernst, 
' @aeae0. 70 f.,auf das Freudevolle Vesperbild bezogen. 
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ein das Erlebnis des Tragischen.Doch mit diesem grunqg- 
em 3 
sciatzisibion Unterschied: In dem Freudevollen Vesperbild 
sii 


sind tragelaphisch zusammengestellt zwei begrifflich 


| i ehmbare 
widersprechende Figuren, ohne sich zu einer ann n 


Einheit -einer Synthese im dialektischen Sinn- weratlcks 
gu haben;damit tritt eine Spaltung awieonen Gem aii 
fassbaren und seiner sinnlichen Erscheinung OE eae 

 Grausamkeit fiir das Gefiihl hervorruft,dem Aristotelischen 
ZAkcog entzogen.In der Eleusa,einer vom Logos eahiaied 
genen kiinstlerischen Erscheinung,wird man menschlich be- 
ruhigt;es ist hier die "Vernunft",die die humanistische 
Préigung gibt.Die Umilenie~Ikone ist ein konstantinopoli- 
tanisches Werk,recht wahrscheinlich eine Replik der Eleusa 
in der homonymen, von dem Kaiser Ioannes II.(1118-1143) ge- 
grundeten Kirche(?!?) was zu der schon von Viktor Lazarev 
bestatigten Tatsache stimmt,nimlich,daB die Verbreitung 
des Eleusa-Typus nach dem 12.Jahr.stattgefunden hat, 

Nach der schon festgesetzten Regel fiir die Frontis-— 
piz-Illustration des Psalters(?13) besitzt man Parallelen 
mit der Eleusa: Berlin,ehemals in der Christlich-archio- 
logischen Universitats-Sammlung‘? 14 und Athos, Pantokra- 
tor-K1.C0d.49'919) na die letztere Miniatur in Beziehung 
Zu einem Kreuz steht ,»lassen sich damit am klarsten die 
kultischen Ideen erklaéren,von denen die Z4Zusammensetzung 
der Ikone aus Vladimir abhingig ist (916) 


512) Die Eleusa wurde dort einmal in der 
ein anderesmal im Narthex abgebildet ( Janin, Géogr.ecclés- 
Til, Eglises et monast.183).Als:Beiname der Gottesmutter 
ist. er seit dem 11.Jahrh, bekannt 
513) Siehe : 
ad 98 PL 035-4352 f.,. 164. 
514) Siehe oben s, 13 20-f 
515) Siehe oben S. AGL. 
316) Vel.die Parallele s, 102, 


Apsis und 
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neneichnenderwesse steht die Eleusa in dem toskani- 
‘i piptychon Florenz,Uffizi Wr.8575/6 (um 1255-1265) 
= einer Kreuzigung sebenfalls in einem venezia- 
gon Diptychon aus der zweiten Halfte des 14.Jahr- 
y gderte, Leningrad, Brn veSt (die gt achat mit dem 
Kind nach dem Typus des Spielenden Und in einem 
toskanischen Mriptychon aus dem 13. Jahrhundert , Sammlung 
j,peder New-York, steht eur zwischen der GeiBe- — ) 
Lung und der Kreuzigung : 
NOTIZEN | 
a Die Amolyntos: Inhaltlich steht der Eleusa aml 
nichsten die Cottesmutter “AydAuvtoc (die"Unbefleckte", 
"Tmmaculata" oder SoBepd Nopootacla (der. "Mirchterliche 
Schutz") oder Tod M&0ouc tt LOuBoAa (die Passionssym- 
pole") genannt 9198 ~Nicht weniger poetisch als die Eleu- 
ga,jedoch mit unmittelbarer gugsnglichem Sinn: sie wird 
nach dem Typus der Cottesmutter mit dem Kind vor ihrer 
Brust,zwischen den Erzengeln Michael und Gabriel darge- 
stellt,die ihnen huldigend die Passions-Symbole vorzei- 
gen.In dem Altesten unter den bekannten Beispielen,nam- 
lich der Wandmalerei im Arakos-Kloster, Zyperm, aus dem 
Jahre 1192 (Abb.27) 520) | schaut die Gottesmutter traurig 
und nachdenklich nach dem Kind,aber mit. ihrem Blick in 
die Ferme gerichtet.Das Kind schaut seine Mutter fragend 
an.Sie steht aufrecht -~eine gestreckte und schlanke 


517) Garrison,Italian Romanesque Nr.243,Hager, Die 
Anfange 86 und 132 Abb. 108. 

518) Garrison, a.aeOeNre24d, Lasareff,The Art Bull. 
XX,1938, 45,Abb.20- 

519) Garrison, Nr, 303, Hager, 2+4000,151 f,Abb.109. 

519a) Hinweise bei Chatzidakis, [cones 40. 

520) G-Soteriu, ecotéxoc th > ADAHLOTLIOR THC K6mpou 

(TpSSpopoc TH Navay tac sod Ti&Gouc), *hoyavors [PAB 

1953-54, (= Etc Mvfipny Tewpytou Il. Otnovénov )87 ff. 
nef. 1,A,-SeMegem-Andzeas Stylianou, Cypris-BYTAN ine 
Mosaics and Frescoes,New York (1963),16 Taf.xvIII 


(Detail) e. 
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Figur- vor einem Thron,der so als ein Attribut wink, 
Titel: ‘H ’ApanvOtroca ual Kexaprtwpévy | ekg *ritt 
Wieder eine Darstellung mit noch-theologischen Sinn ent. 
gegen.Ausstilistischen Griinden hat a Soterin fi, 
die Zypriotische aT ae ein konstan “TOPOLitaniscne, 
Vorbild vorausgesetzt ‘ 

Durch die die Passionssymbole tragenden En 
in dem Bild von Arakos die grundsdétzliche Idee 


druck,die uns bereits in der Rtickseite 
Otosikone der Tret! 


Sl kom: 
Zum Aug. 
der Acheirono;_ 

Jakov Galerie (Anhang IT Nre4, Abb, 16) 
entgegentrat (22 - Das dortige Kreuz,das auf das Golga- 
tha-Opfer deutete,hat hier der Gottesmutter mit 
Platz gemacht.Sonst bleibt die wesent] 


dert: das Opfer Christi,nur hier in der Darstellung der 
Nottesmutter mit dem Kind verkrpert(523) piece Idee wirg 
| einerseits kiinstlerisch, durch das Ethos der zentralen 
Figuren,wie in der Bleusa‘924) ng andererseits ideo- 
graphisch, durch die Engel mit den Passionssymbolen Zum 
Ausdruck gebracht was also durch die Ikone der Tret! 
Galerie mit ihren 


auf beiden Seiten angeordneten The 
ausgesagt wird, ist 


Gottesmutter in Arakog andeutet, 

Den AnlaB zy seiner 
aus der Weissagune SyMeong lu.2, 34-35 
Recht zur Erklirung des vorliegende 
den Gesang der Hypapante ( 
heran‘525) 5.» Sehort die 
kultischen Kontext wie die 


durch,daB die Weissagun 


SD a ee eee se 


dem Kina 
iche Idee unverdn. 


Entstehung nahm man nhattirlich 
»UnNd man ZOg mit 

n Gottesmutter-Typus 
=Darstellung im Tempel) 


-~Feier 
Anolyntos ebenfalls demselben 
Eleusa an (526) 


»und zwar da- 
€ Symeons ein SoOwohl den Romilien. 
521) Soteriu 


522) Siehe Oben S, 154 fF. 


523) Uber den Sinn der Gottesmutter mit dem Kind 
Vél.die Texte Anm.511, 


167. 
525) Soteriu, 808.0. ,88 
526) Beachtenswert 1st auch der Beiname "Phobera 
Prostasia" der an den dep Eleusa anklingt (vgl.oben 
Se 167 una 173) 
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num Karfreitag als der Klage der Gottesmutter zur Passion 


sugeschriebenes Element bildet >? eAusserdem sahen die 


prediger im Christus der Hypapante-Feier stets seine so- 
teriologische Sendung,die durch das Kreuzopfer und seine 
gakramentale Verwirklichung vollendet wurde (228) ach den 


527) Zuerst in Acta Pilati II,B XI,5 (Mischendorf, 
313 f) ;Symeon lietaphr,. poehiariae Planct." Lanap € Tw Tay hi 


uedv'* 24. adtdo SE LSvoc TK onvOpwnd ual to tic Abrne 


mooetneto" (P.G.114,216) ,Theophan.Keram.,In pret. 


Jesu Chr.Pass.,P.G.132, 567-600 (siehe Anm.465) ,Stiche- 
ron in der Vesper des Karfreitags im Cod.Jerus.S.Cruc. 
XLIII " ‘H d&yvh TlapSEvoc .ewee d6uvnpic EB6a eee TExvov | 
soe TETAfpwtat LoL viv & Adyoc tToU TpeoBhtov usw." | 
(Papadopulos-Kerameus, ’AvéAexta »II,158),Enkomion II,50 ! 
"SeF tod Dopedv gutetéEdrcotar } mpoontela  uswe"( Tord 
Stov 404),Unter den Wandmalereien des Konée-Klosters, 
‘Jugoslawien (vor dem Jahre 1366) steht die Amolyntos in 
Bezug zur Hypapante-Darstellung (V1.Petkovic,La peinture 
serbe du moyen age,l, Belgrad 1930, Taf.148b,ders. , Preg- 
led /=Revue/151 Abb.410; vgl.Lazar Mirkovié,Die italo- | 
byzantinische Ikonenmalerfamilie Rico,Actes Ive Congr 
Intern. ft. Byzant.,=Izvest .,Bulg.Archeol. Inst.X, 1936,132 
Abb.65,Sv.Radojéi¢, Die serbische Ikonenmaleret vom 12. 
Jahrhundert bis zum Jahre 1459, Jahrb.d.0sterr. By2.Ge- 
sellsch.5,1956, 76);sie wird "Bogorodica strana ~, 
darska"(die fiirchterliche Gottesmutter von Chilandar1 


betitelt. | | | 
| 528) ps.-Kyrill.v.lerosol. ,Oratro in Occurs.Dom.2 


n“avorye tac TOAKG (sc. Jerusalem) tH &volEavte mac TAC 
nepabetoou noAag ual d&votEavtr tiv céouv ent sop 
tke nOAaC "(PeG033,1189) 25 "Bpépoc BAEnw ++ . 
tac n&\vtwy evoeBetc 6valac bex6pevov Se “ v 
Ev Bpdvw XEPOUPLHD ee mTpoopEpSPEVOV HO Yvit _ 5 
abtdé> Td SHpPOV cee & dntp tot xdopov duola oo 
see CUTYS 6 &uvéc usw. "(PeGe33,1192). . a ; 
tischen Sinn von Niketas Choniates, Thes.orth. th 
140,165 verwendet) ;Ps--Athanasios (=Georgios 7 ny 
Sermo in occeDom. "Tobto yiip TO PUOTfPLOV (dhe a 
karnation und die Passion) cs &nonexpvppéevov" ree , 
988).Nach Ps.-Methodios, De Simeone et Anna,P.G.18,364 fe; 


——— 


handelt es sich in der Darstellung Christi im Tempel um 
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byzantinischen Predigern unterscheiden sich — = 
Passion und die Darstellung im Tempel inhaltlich nicht 
voneinander;und so gab es einen freien Weg,durch den man 
zur Darstellung der Passionsvorstellungen feiner,poeti- 
scher,nimlich durch die Amolyntos kam: " Av& tadta HAaO— 
Serco nat n6on nat ota uftnp Benvicerc ent tH ULG ... 
léALota tobc &noppfhtove éxelvovg uae’ éavthy avertttovoe 


Aoytopove® otov td tod TaBprhar ebayyEhvov, Thy QOTOpoy 
obAAndLV, tov ténov Tdv APOOpOV" 3 eWohl unter 
Einwirkung des Humanismus;aber man muf darunter nicht ei- 
ne Auflésung des Seelischen,die zum Ausdruck kommt,ver- 
stehen,sondern das Auftauchen des allgemein Geistigen, 
deh.des nun von einer inneren disciplina beherrschten 
Gefuhls. 

Betrachten wir eingehender die nach der Weissagung 
Symeons mystisch nachdenkliche Gottesmutter von Arakos 
(Abb.27).Man hat schon bemerkt, dab das von der Amolyntos 
getragene Christus-Kind nach dem Typus des Anapeson 
( ’Aveteaby  ) liegend mk Cott ee ist 930) . 56 auch bei 
der Gottesmutter in Arakos 1) wan beachte auf dieser 
letzteren,wie das Kind auf den verschrinkten Hinden der 
Gottesmutter getragen wird.Aber diese Haénde,die ein Lager 
fiir das Kind bilden,sind etwas mehr als eine expressive 
kiinstlerische Form;sie bilden nach Ps-.Methodios den 
eine Eucharistische Theophanie (siehe Anm.532 und 535). 


_ 529) Ps.-Athanasios (Georgios v.Nikomed. ),aeA Oe, 
17 (P.G.28, 996), 


530) A.Xyngopulos, Movostoy hinevaun. Katé 


ees Aoyoc TH 
elndvuv »Athen 1936, 71 f. ‘Die Idee ist schon von “ 
Grabar, Peint.relig.en Bulgarie 259 vorgeschlagen. 


531) Chatzidakis, Icdnes 39 f, 
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sehen Loffel ( AaBlo ),mit dem man die Eucharistie 
WT too Medter sind sie das Brautgemach fiir den 
er 


nimmlischen Brdautigam ? »der konigliche Gottesthron 


ww 2 LLLLVNLLLJL_LFLV LLL SSS SS SS a SS GS OS we ee oe 
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532) Ps.-liethodios,De Simeone et Anna "xol AcBo~ 


uévn (se-die Gottesmutter) tSv éx tod dyp&vtov ual mv- 
op fpov abthic Svoractnplov oupxwhEvta, Twonovdy te nat 
kyErOPUOTOV t%vEpanun, do AnPlSL tH ovutebEer thy aylwv 
adtiic XELPOV" (P.G.18,364).Vgl.die ineinander ge- 
legten Hinde bei den Darstellungen der Erteilung des 
Brotes ( Meté&500uc Jin der Apostelkommunion:Schale aus 
Riha,Dumb.Oaks Coll.Acc.Nr.24,5 (Marvin C.Ross, Catalo- 
eue of the Byzantine and Early Wedieval Antiquities in 
the Dumbarton Oaks Collection,I,Washington 1962, 12 f. 
Nr.10 Taf.XI und XIII D,Beckwith,Art of Constantin. 46 
Abb.59,Art Byzantin.9éme Expos.Nr.484 mit weiterer Li- 
teratur),Wandmosaik ehemals in Serrai (PePerdrizet : | 
L.Chesnay, La Metropole de Serres,Monuments et oneraaia 
/Fondation Piot/,X, 1903, 1e7 ff.Abb.4,Taf.XII, wee = 
Demus, Byzantine Mosaics in Greece 116 Abb.122, Diehl, — 
Vanuel2, II,491 Abb.234),Wandmosaik in der St.Sofia-Kir- 
che. Kiev (1, Tolstoj-N.P.Kondakow,Russkija drevnostav pam- 
‘Jatnikach Iskusstva, IV,St.Petersbure 1891, 127 £.Abb.99, 
Diez-Demus,a-.ae0«,111 Abb.119,Diehl; 2.2000,515 Abbe245, 


—_e————s=sS™ 





Lazarev, Istor.vizeisk.9¢ f,Taf.169a) ; veLenuen ee aac 
des Apostels im Vordergrund der Darstellung in der 
aus crt (Istanbul, Arkeoloji wiizesi Nre3759) (Volbach, 
3 Tal f Byzan- 
Friihchristliche Kunst Nr. 247. Talbot-Rice +1 tan eo ne 
tium Wr, 69, Beckwith; 4.a.0+546 ‘Abb-58,Ar% y% , 
Expos. Nr.485 mit weiterer ald caienbtnbaat 
i vy, lerosOle, ‘ | =< 
533) Ps-K rillos O8S j eis 
"Dfhpepov & obpa&vLoc vunptos vert ree halal pettinbii” i 
b eu ~ ay tvetau" (P.Ge33, 1189) Die ez ae 
a vt tye Bréutigam deutet insbesondere auf. den Chris- 
risti a 


232 ff.). 
tus der Passion hin (vgleunten S. 2 . 





Scanned by CamScanner 


~—=178=— —_ 


von den Engeln bewacht,die die Waffen Christi -die Pag- 
Sionssymbole- huldigend prdsentieren 534) ws handelt sich 
somit um eine sakramental anklingende Theophanie\929) as, 
mit dem Anapeson-Typus vor der Brust der Gottesmutter 
zum Vorschein kommt. 

| Die byzantinische Theologie empfand die Inkarnation 
Christi als das Mysterium der Erldésung,nach seiner evi- 
denten Einheit;eine poetisch verfeinerte Bearbeitung des 
soteriologischen Inhalts der Inkarnation Christi inspi- 
rierte nun zur kiinstlerischen Form,naémlich in der Dar- 
stellung des Kecharitomene-Typus: Eine menschlich-ratio- 
nal und seelisch- zutiefst tiberzeugende Erscheinung. 
Sicherlich in einem Intellektuellen-Milieu der Hauptstadt; 
dahin fiihrte schon die stilistische Analyse der Kyprio- 
tischen Wandmalerei.Man denkt bei ihrem Vorbild an die 
Ikone des eponymen Gottesmutter-Kecharitomene-Klosters 
in Konstantinopel,von Alexios I.Komnenos (1081-1118) 
spatestens Anfang dés 12.Jahrhunderts gestiftet'22°) , 

thre Herkunft aus einem solchen Milieu verrdt auch 

das Thema einer Ikone im Sinai-Kloster (Ende des 11.- 
Anfang des 12.Jahrh.)(Abb.28),eine Variation,von densel- 
ben: theologischen Ideen angeregt: das Christuskind nach 
dem Anapeson-Typus von der Gottesmutter getragen,die ihm 
die Rolle -sicher eine Hindeutung auf die Bibel,d.h.die 
Geschichte dergéttlichen Oikonomia~ reicht,indem sie es, 
ungefahr nach dem Eleusa-Typus, auf den Kopf kiisst. 


534) Ps.-liethodios,De Sim.et Anna " ’Ent TOUTOV TOV 
maupSevindy onyr Upovoy Tpocnbynowy .t8v npbc of 


(sc. 
den Mensch) thv véav TAOTHY nal TavOLvyntov Ttopelay OTEL- 
MGnevov. Tee tBhedar 68 tote thc xtotews Supaory nat edpfi- 
OELG TEPL ToODtov ual +d -BacLALY ars ial 7 


Sv tiv cepapely tepztevan. 
VEMEo8u. yup over TWG TH Poor 


Ewe Tapovota uxt 4 tobttwv 
opvop lo! (P.G.18, 352), 


535) ™ 7 AAR 67, nar Thy HO 
Yiic¢ te tHe Seogavelac tod Evdc 
TECOKUYATHY 56Eav" ‘(ibid.). 


536) Angaben bei Janin,Gbogr.ecclégs.III,Eglises et 
monast. 196 ff, : co 


TaVTAonoKY TK viv Ext tic 
Trig a&ylac Ppr&So0c n&oL 
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pariber gwischen Propheten Christus Pantokrator,als 
ngonig der Herrlichkeit" ( PaotAehe tic 66&nc =) -~bezeich- 
net und darunser die charakteristische Inschrift: 


"? Two 
vel not “Avvo ETEnTOYSvTOay , 


"Abdu Hat Eto. Ehutpoonoay" 
(Joachim und Anna erzeugten ein Kind,/ demzufolge/ Adam 


und Eva erlést wurden) .Die Mutter und das Kind, beide mit 
ihren Blicken in die Ferne gerichtet ,Uuberlegen sich offen- 
sichtlich das liysterium der Brlésung(537 eLapidar kann der 
Sinn der Sinaitischen Ikone durch die Verse Ioannes von 
Damaskos erfasst werden: "‘O BactrEbtc tic 56Enc / ual mot- 
ntiic, / én Bagfic atuétwv / tic Ceonftopoc / thy &xutop 
cAoupy ta B&jac, / pvotirntic Emopotowoev" 

Aus der Illustration des Psalters ist uns zu dem be- 
treffenden Thema ein interessantes Beispiel im Cod.Athos, 
Batop.-Kl.Nr.761 tiberliefert:auf f° 231% zwischen den | 
Rhipidia tragenden Michael und Gabriel,die Gottesmutter 
mit dem Kind nach dem Anapeson-Typus, nach rechts gewandt 

537) Geu.M.Soteriu, Eluévec Diva 73 fAbb.54 und 55. 
Vgl.die Texte von Ps.-Kyrillos von Ierosol.,0rat.in occ. — 

Dom.2 und 5 (P.G.33, 1189 und 1192;siehe Anm.528). Dazu: 
4" Bp€00c év k&ynd&Aatc pntpdc, pet& oapudc bAnGGc &vEAAL— 
Tig éxk yic* tv abtév eee GAnOic not d&veAAuTic ev obpa- 


vou" (ib.1192), 8 "Obtéc éotiv (scedas Christus- 
Kind) & iv nat tpoév uswe" (ib.1196),11 " totto 18 naL- 
Sfov Eotly, nepl:od ‘Hoatacg mpoextipvee uswe" (ib.1196 


1200), 12 " toBto tS nmavdlov ce ‘netd teconpgxuovta twé— 


Pac tic én venpdv &vaot&cews elo tiv avw ‘TepovoaAhp d&ve- 
AffAu6e "(ib.1200), 14 " ctotto td navdtov tév *Adky 


OvEowoe "(ib.1201). 
538) nvatov ’Iavovaptou 
der Heiligen Paulos von Thebais un 


120 (15.Januar Festtag 
d Ioannes Kalybites). 
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und auf f° 2327 Ioannes Chrysostomos in Gebetshaltung, 
nach links’ gewandt'?2%) eine ikonographisthe Einhej+ 

in zwei Teilen -wie auf einem Diptychon oder einer bji- 
lateralen Ikone-,die auf den sakramentalen Inhalt der 
Inkarnation und der Passion hindeutet.In Beziehung gum 
ikonographischen Programm des Narthex weist man auf die 
Amolyntos auf der Fassade der Kubelidike-Kirche ,Kastoria, 
(vom Jahre 1495) 6540) und auf die im ceed Pe a der 
Tur der Marientod-Kirche des Morata-Klosters hin, 
Die Amolyntos erlangte eine Verbreitung waéhrend des 16, 
und 17. Jahrhunderts 242 shdufig wird sie von dem charak- 
teristischen Epigramm begleitet:"‘O td XatpE TpLy th 
Ravéyvy pnvbcag / t& obuBoka vBv tod m&Coug tposeruvber® 


/ Xpvotds && evnthy oéoux EvieéupEvoc, / né6thov bebo,~ 
nhc , OStLAL® tabta PrAéxwv". 


539) Kurt Weitzmann,The Psalter Vatopedi 761, Its 
Place in the Aristocratic Psalter Redaction,The Journal 
of the Walters Art Gallery X, 1947, 28 Abb.12-13. Der 

. Kodex ist vom Jahre 1088 datiert,aber die ff°S 131 fF, 
kommen aus der Spat-Paldologenzeit. 

_ Aha A-Orlandos, m} Butaveive. LVNBLETA THe Kaoto= 
Plog, Apy. Buz. Mun. ‘EA. 4, 1938,135,Pelekanides, 
Kaotop v& Taf.117b. 

541) Petkovié, Pregled /=Revue/ 197 Abb.588. 
G.eMillet,La peinture du Moyen Age en Yougoslavie(Serbie, 
Macédoine et Nontenegro).Album presenté par A.Frolow, I, 
Paris 1954, x (Datierung) ,Paf.85,3 

| 942) Fir die spitere Umwandlun 
. Ayngopulos, Movoefoy Mmevéun 71 


LotoP Lae TAS bononevetry 
(=BLBALOSfun Thc év 





§ des Amolyntos-Typus 
e,ders., UxXe6 Caopa 

NS Gwypag nyc bete thy “Arworv 

“AG Fivae ? 


APXXLOACY LxFe ‘Etavpelac 


Nr. 40 ),Athen 1957, 188, Chatzidakis,Icénes 39 f. 
| ne der Sammlung Halvor Bagge ,Kopenhagen 
(Helge Kiellin, Russiske Ik 
Oslo /1954/,246 Abb.134) und die der Sammlung der Kéni- 
gin Griechenlands (Art Byz 


antin, 9&me Expos.Nr.220). 
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Anapeson: Der Anapeson bildet einen eigent- 
h, Dex 


+jinischen Ty : 
yee ¢ einem Lager liegend dargestellt wird, 


pus des Christus Emmanuel,der auf 
ich © 
os Bett sig ian es * e 
° Haupt auf den Ellenbogen gstiitzend,die Bei- - 
kreuzt,die Augen gedffnet: eine idyllische 


kommt ein schwirmerischer Ausdruck des 


eine 
schlafend ,das 
ne meist ens ge 


ongcheinung. DaZu 
cae wandmalerei im Protaton,Athos (erstes Viertel 
Gesl : 


aes 14.dahrh. ) (apb.29) (943) pie pexickng. ton 
cur Gottesmutter Amolyntos wurde schon erwahnt ° 

Als eine der frihesten bekannten Anapeson-Darstel— 
lungen tritt uns die im Tetraevangelon anneal 
keta-KleNre45 (12.Jahrh. )entgegen: bel an re des 
Anapeson steht die GCottesmutter; Titel 0 AGERSEY 
id dabei die Inschrift: " Kexotunoar dc A€wv nal de 
oxbuvoc® tle Eyepet /oc/, Baovred s"(emendiert) °: 
Die letztere ist aus dem Idiomelon " AcUte inal. Fre 
Coty fev" des Offiziums des Karsamstags  genommen . 
In Protaton wird der Anapeson iiber der westlichen Haupt- 
tiir zum Naos und im Bezug zu den Erzengeln Michael,der 
links der Tiir als Wachter ein nacktes Schwert, und Gabriel, 


- 
-_* 






ai 


abet > sane =) eee es eed _  S = - 
Sri tee . 2 — 
Pee haAigag Waiowt args Oi Lie ade BLE Leaner ee 


545) Millet,Athos Taf.30,1 und 48,1.Zum erstenmal bel 
Spyr.Lampros, ‘oO ’Incotc tov Mavocrtvov, Mapvacooc Pa ieels 
"AS Feo Rapbtavel a’ (=ders., Muxtat oedtbec, Athen 
1905, 506 ff, Farbtaf.c”). GeA-Soteriu, “H akg | 
° a ° De @ 
not BuZavtivy eluovoypaotla, Ocoroyla 26,195558 - 


544) Siehe oben S.176- 
sat Lampros , Gatalogue,l, 77 Wr. 910/45. Vgl.GeA- 7 


Soteriu, ‘H év Taroptve Movi tic Savepwnevnc s ete: < uae 
But. Enovh 1, 1924, 1242+ Xyngopulos, Hovcevov liné= 
vVéun 71. — | _ | 
ase él whence ofpepov adv EE ’Lotba divotvta GEMUEVOL, 
“ si » aietl EuBofowpey :  AVaTEOwV nuenolynoar. oc AE=. 
ee ee “ge BAOLAED 5 "AAA AvEOTHOL abtEezovol— 
wy* tle éyepetl ? 411)sIm Cod.Jerusalem,St.Crucis 
Vv 
we . news" (Tee Vesper des Karfreitags (Papadopulos 
e 
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r in Respekthaltung eine entfaltete Rojl-_ 
der Anapeson in seiner 


egwedie Lanze und den 
47)  Gewéhnlich 


2 


der rechts der Tu 
Le tragt,dargestellt.Selten tragt 


freien Hand die Passionssymbole,b 
Rohrschwamm (Ljutibrod-Kirche, Bulgarien) 


werden aber die Passionsinstrumente entweder von zwei En- 


geln getragen -Peribleptos,Mistra (zweite Haélfte des 14, 


Jahrh. ) (abd. 30) (948)_ oder von Gabriel,zu dem die nach 
dem schon erwihnten ikonographischen Schema (Stauroni- 


keta 45) stehende Gottesmutter ein Pendant bildet und dem 


Anapeson- Luft sutuchelt (4%) ;manchmal breitet sie tiber 
949) Im ‘Kloster Chi- 


ihm ein schleierartiges Gewebe aus 
landarion auf dem Athos ist die Gottesmutter in Gebets- 
haltung, hinter dem Anapeson dargestellt, und ihr zu Sei- 
ten die begleitenden Engel mit liturgischen Fachern (Rhi- 
pidien) (9498) , Somit suggeriert der Anapeson hier einen 


liturgischen-sakramentalen Symbolismus. Im Manasija-— 

547) Grabar, Peint.relig.en Bulg.223 f.Abb.32. Vel. 
Maria Theochare, * EnnANnoraot unk aUPLa thc liovAc Taté&pvnc, 
Geohoyla 27,1956, 137 Abb.8, 

548) Geliillet, Monuments byzantins de Mistra, Paris 
1910,Taf.115,; 1-2;in der Nische des Diakonikon. 

548a) Lesnovo (1349) (Okunev, in Recueil Uspenskij, 

I, 239 Taf. XXXV), Epigonation im Ioannes—-Theologos-Kl. 
auf Patmos (um 1500) (Giulio Jacopi, Cimeli del ricamo 
u.SeWe, Clara khodos VI-VII, Parte III (1932-33), 711 
Nr. 11 Abb. 73); aus der spiteren Zeit eine Tafel des 
Serbischen Malers Radul (17. dahrh. ) auf dem Bogenfeld iiber 
einer Ikonostasis (wohl zur Prothesis)-Tir im Nikolica- 
Kloster,Bijelo Polje (R.Liubinkovié,Majstori starog srps- 
kog slitarstva, Nava Starine, Sarajevo 
Auf einer russischen Ikone 6nt7 sata ek a a 
tesmutter in Gebets-Haltun a ' i w AUEORO EAS Got 
—gngel Wit dem Riipidiag Pee ee em Anapeson ein — 
e 7 .pldion fachelt.(N.P.Ko dalcouo nt otiucelc 
Ikone,II,Prag 1929, dar 93 link PN bia nnl 
(1654) -onne me i Hi in S).Im Xenophon-K1, , Athos 
a er (Millet, Athos Taf.180). 
as | orphosis-K1. ,Meteora (1545) (G.A.Soteriu, 
PuTavt ive HVTBELK THe Oscoorf , 
Hoval tay NeteGowy a mn - Hol: TA’ alivoc, 4. AL 
So etwa auch in Athow, Dochedacta gr’ Uke 9,1932,408 Ab be 2a 
ligmoire sur les antiquitée et *€1908) (GeLampakis, 
Athéne 1902, 82 Abb 1 o chxetiennes de la Gréce, 
025 82 Abb. 153), 
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: (1407) Serbien, steht der so -von der Gottesmutter 
aie passionsinstrumente tragenden Engeln- beglei- 
o ane eson weiter, in Beziehung zu den Propheten David 
r Rolle der Text Ps.44,24) und Salomon (auf 


ge ine 
o1le eine Paraphrase des Textes Prov.21,1) sowie 


aen 


g-nand,die mit Figiirchen,den Seelen von Seligen, 
gt) .Der Anapeson ist also als der Erldser - 
ochen. wird die Erloser-Idee durch den Ané~ | 


7 ZUM Ausdruck gebracht bei der Tllustration der 18. 


ne (" TOOL p£XLwv Tov nOoLOV "') des Hymnos Akathis- 


ehemalige Synodal-Bibl.Nr. 303: der Ana-. 
peson in el ndschaft,neben ihm die Gottes- 
mutter gitzend und nach ‘ihm gewandt,und darunter,in einer 
yohle, die personifikation der Welt,die die Menschen- 
Seelen ephat ©? |). | 

In der Miniatur des Serbischen Psalters Cod.Mon. 4 
fo gat, die den Pa, (Ose7 jllustriert findet der Anapeson 
mitten in einer entwickelten Synthese Platz (Abbe 31) « Er 
wird ebenfalls in einer Berglandschaft liegend darge~ | 
stellt,bei ihm ein Lowe.Oben links Isaias,2uU dem ein En- 
gel schwebt,wie im Traum tg Ezechiel,2uU 
dem ebenfalls ein Engel h-oben schau- 
end.Bei dem letzteren ein Te : 
Isaias in visionarer Haltung, und rechts drei auf einem 
Lehnstuhl sitzende Konige ,nach den drei Lebensaltern 
untereinander aifferenziert.Die Synthese wird durch die 
Inschriften "Wer wird den Konig erwecken" (oben) und 
"Niedergelegt,schlief er wie ©” rowet (bei Christus) 
vezeichnet(252), sie erinnern an die inschrift bei dem 


StroP 


tos im Cod.hloskaus 


ner gebirgigen La 


liegend,und rech 


schwebt, visionar nac 
jch.Unten links nochmals 


550) crabar, Peint.relig-ein Bulg. 258, 5t-Stano evib ~ 
zeMiirkovi é—Dj .BoBkovis, Le Monastére Manasija (=Monuments 
erbes V), Belgrad 1928, Taf- XVIII (mir unzugénglich)» 


Petkovié, Peinture serbe Taf. ccIv. Bei dem inh 
naltung ‘und ihnen 2u bei~ 


_—— 
—e . 
meee = 
~—-— — 


ee die Gottesmutter in Gebe shalt 
n Seiten Engel mit den passionssymbolene | 
Abb sit ) Pokrovskij, pvangelie Vv pamjatnikach 462 f. 

-225.Der Text im Tprorov _ 287° 


Tar 552) Strzygowski, Die Miniaturen 
‘XXVI,56.Beispiele mit einem Lowen 


. 


a. serb.Psalters 44 
bei dem Anapeson 
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Anapeson im Cod.Stauroniketa Nr. 456993), In einer Land- 


schaft liegend ist auch der Anapeson auf einer Wandmale- 
rei in der Berende-Kirche, Bulgarien, (Anfang des 14.Jahrh) 
Konziptert (22) ot In der Peribleptos,liistra, (Abb.30)ist er 


ebenfalls in einer Landschaft dargestellt,aber liber ei- 


nem Gebdude bezweeiner Mauer,die sich im Hintergrund aus 


46955) weiterhin begegnet der Anapeson auf einer 


breite 
das Lager 


russischen Ikone auf einem Kreuz liegend,das 
ersetzt 

Regelmassig wird der Anapeson “iiber der westlichen 
Tiir des Naos 557) , ausnahmsweise im Chorraum 7 »darge- 


fernerhin: die Wandmalereien inder St. yToannes-Kirche “bei 


Naupaktos (Theod.Xydes," 7aAvancowy Snorphenc wc Ew", 
Wéa ‘Eotla 70,1961, 1026b), Athos, Philotheu-Kl. (I, Diaron, 


Iconographie chrétienne.Histoire de Dieu,Paris 1843, 348 
ff.,Didron,Le Mont Athos. Philothéou, Annales Archéolog. 

18,1858, 2003 bei dem Anapeson die Gottesmutter und ihnen 
zu beidgn Seiten Engel in Gebetshaltung),und Xeropotamu- 


Kl.(Smyrnakes, “Ayvov “Opoc 693;bei dem Anapeson wird 
der Patriarch Jakob dargestellt,auf den ein junger Lowe 


zulduft) . 
553) Siehe oben S. 182. 

554) Grabar, Peint. relig.en Bulg.250 Taf.xxXXTka, 
Kiril Krustev-Vasil Zachariev, Stara bulgarska mevORAS 
Sofis 1960, 34 Taf.13- 

555) Ebenso auf der Wandmalerei im Docheiariu-Kl. 

_(Anm.549)- 

556) E Rediy ‘;Die Ikone "Dagiuwaébarde Auge", Schrif- 
ten der Kais.Univ.Charkov 1901,1-7 (auf russisch.Vgl.ByZ. 
Zeitschr.11,1902,663. Mir unzugénglich. Nach Grabar, Peint. 
relig.en Bulg.258). 

557) ,Protaton (siehe Ann. 543), Lesnovo (Anm.548a), 
Manasija (Anm.550),Xenophon (Anm.548a),Meteora (Anm.549), 
Vgl.Brockhaus, Die Kunst in Athos-K1.° 102,Grabar,aeaeQe, 
257-In den Kirchen Panagia,Lampene (14.Jahrh.) und Ste 
Georgios,Galata,Kreta ohne Hinweise auf die Stellung 
(Kalokyres, BuZavt. tovxoyp. Kofitnc 94-95 Taff ,XLIX 
Lampene )} ebenso in der St.Nikolaos-Kirche in Achragia; 
Lakonien (Drandakes, BUGAVT » TOLXOYO. M&vne 76. ye 








558) Peribleptos, Mistra - (siehe Anum. 548), — 
(Anm.554),Nikolica (Anm.548a).Ein einziges Mal;in 
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+ Dur yervollstandigung der Charakteristika der 


11 F _ 
we jes Anapeson sei noch erwdhnt,da8 er von der Bei- 
a itt n? AyOTECOV EXOLLNON bo A€wv. nat de onbpvoc® 
ins 


i eyepet abrév s"=nach Gen.49,9- begleitet wird '999) , 

fun stellt sich die Frage: woher kommt dieser idyllisch- 

aiiegorisierende Christus-Typus und was genau bedeutet 

ne Darstellung. 
Dem Anapeson hat bereits Andre Grabar eine ausfiihr- : 

jiche Analyse gewidmet.Dabei brachte er zuerst den messi- 

agnischen Inhalt der Darstellung zum Vorschein,durch die 

amahme,da8 mit den Begleit-Figuren -der Gottesmutter und 

der die Passionssymbole tragenden Engel- die Inkarnation — 

und das Erldsungs-Opfer Christi angedeutet wird 


gel 


Fermerhin behauptete Grabar,daB der Anapeson auf den tiber 
die Welt wachenden Gott hindeutet (°°!) .den Grund dazu fin- 
det er in dem durch die Beiinschriften des Anapeson fest- 
gestellten Parallelismus Christi zum Léwen.Es steht nam- 
lich im Physiologos,daS der Lowe mit gedffneten Augen 
schlaft und daB er,da von seiner Mutter tot geworfen, erst 
an dritten Tage das Leben von seinem Vater durch Einhau- 
chen bekommt,wie die Auferstehung Christi nach seinem 
dreitdgigem Verbleiben im Grab.Das fiihrt uns nochmals, 
nach-Grabar,an das Todes-Opfer Christi. und. damit: an das. 
kirchliche Sakraments-Opfer (Platz der Darstellung ace) 
Chorraum,Ersetzung des Lagers. Christi durch das Kreuz*” “s 
Den AnlaB zur Deutung des Anapeson als den wachenden Gott, 
gab Grabar der Platz unseres Sujets tiber der Tir und sein 
Name bei den Slaven: "Netremanno,e Oko" (das Wachende Auge) 
Bei der Analyse der Anapeson-Synthese der Miniatur des 
Ljutibrod,auf. der Melismos-Darstellung 
(Anm.547); in Chilandarion (Anm.549a) ist er auf dem nor- 
dlichen Stirnpfeiler des Bemas dargestellt- | a 
‘kt 0,.,102.Vgl-die Beispiele oben 


. 
eT 


559) Brockhaus, BeBe 
S, 181 ff. und 18% f- 
560) crabar,Peint.rel. 


562) Tbid.,200 f.Der Text des Physiologos I,1 bei 


E.Sbordone, Physiologus ,Mailand-Genua-Rom-Ne apel 1 936 m 


rr 


149 f. 
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serbischen Psalters,wo die Personen in einer Landschaft 
aufgestellt sind,nimmt Grabar weiter i ia es sich um 
eine Paradies-Darstellung handelt,inhaltlich dem Jiing- 
sten Gericht nahe,auf der westlichen Wand des Naos ent- 
wickelt.Also wird,nach Grabar,durch die tber der Tiir 
Platz findende Darstellung des Anapeson,die so in réun- 
licher Beziehung zur Darstellung des Jiingsten Gerichts 
steht,da die letztere gewéhnlich auf die Westwand-Fliche 
des Naos ausgedehnt wird,eine theologisch-moralische 
Prdgung im ikonographischen Programm der Kirchen zum 
betonten Ausdruck gebracht‘9°9) , rir die Entstehung der 
Anapeson-Darstellung behauptet Grabar schlieBlich,daB 
sie in den gelehrten Kléstern geschaffen worden sein | 
miisse, von Malern, die reiche Kenntnisse der Bibel besas- 
sen,wahrscheinlich in einer Zeit und in einem Milieu, 
gemeinsam einerseits mit der Entstehung der Illustration 
des Chludov-Psalters und andererseits mit der Redaktion 
von: Texten wie denen des Ioannes Klimax,des Physiologos 
und der Sacra Parallela Ioannes' von Damaskos, ohne daB 
.man die Zeit oder den Ort genauer angeben kinnte'>64) | 
Versuchen wir uns dem Problem des Anapeson im Licht 
der bisherigen ikonologischen Analyse zu ndhern,. Zunidchst 
eine Bemerkung betreffs des Physiologos:Unter den Minia- 
turen des seit 1922 verloren gegangenen Physiologos in 
Smyrna befand sich kein lkonographischer Hinweis auf die 
Kreuzigung oder den Anapeson;sogar zur Illustration der 
Stelle,wo der Parallelismus mit der Auferstehung Christi 


ausgelegt wird,hatte der Illuminator das Thema der Be- 


suchung des leeren Grabes durch Petrus (Iu.21,12) be- 
niitat'9°5) 


563) Grabar,a.a.0.,361 f, 

564) Ibid. 357. 

565) Beschreibung des Kodex bei Jos.Strzygowski, 
Der Bilderkreis des griechischen Physiologus (=Byzan- 
tinisches Archiv, II) ,Leipzig 1899, 12 f. Fiir den Text 
vgl.Anm.562, | 
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Schon Brockhaus wies den Weg fiir unsere Unter 
su- 
chung. Er hat uns darauf aufmerksan semacht ,daB der Text 
x 

rstellung 
r dem Megas 


, Palmsams- 
tags,deheder Einleitung zu den Offizien des Passions- 


Zyklus,angehort (566 


en, 49,1 ff£.,der den Ideen um die Anapeson-Da 
surgundeliegt,unter den bekanntesten war dae 
9 


Hesperinos (das "Grosse Vesperoffizium") des 


elim kirchlichen Kult hat der betref- | 
fende Text eine lange Geschichte gehabt und wurde von 

der Exegese von Anfang an auf die Passion Christi und 

ihre — sakramentale Projektion bezogen.Von Origenes wurde 
der Lowe aus dem Stamm Juda mit dem geopferten,aber doch 
slegreichen apokalyptischen Gottes-Lamn (Apoc.5,5 f.) 
identifiziert > .«Die nachkommende Exegese fand bald, 


da8,durch den im Verse Gen.49,9 erwahnten Jungen Lowen, 
Christi Passion und Auferstehung geweissagt war! 
Im Kult wird uns die Metapher des schlafenden Jungen. 
Lowen,auBer in der Palmsonntags-Vesper ; . erst,aber 
indirekt, durch den Begriff des schlafenden Herrn, am 
ee es ee eee 
566) Brockhaus,Die Kunst in Athos-Kl.° 102. Siehe 
auch Topvdduov 334. i 
567) Origenes, Scholion XXVII " Obtoc 6 Ex tig gu- 
Afic ’IotSa Aéwv, f blZa Aavld, tS &ovlov 16 gowaypévov 
wvyxaver " (Constantin Diobouniotis - Adolf Harnack, 


Der Scholien-Kommentar des Origenes zur Apokalypse 
Johannis, Leipzig 1911, 33)- | | 

568) Passion: Origenes,in Genesim Homil <XVIT,5 
(P.G.12, 257),In Num.Homil.xXVI,8 (C-S.E.G.Origenes 7, 
151) und XVII,6 (ibid.166. .Vgl.Grabar,Peint.relig.en 
Bulg.259), LIoannes Chrysost.,iIn Genes.Homil.IxVIil PGs 
53,574). Auferstehung: Kyrillos veAlexandr. »Glaphyr.2n 
Genes. Lib.VII (P.G.69,353) »Prokopi0s v.Gaza,Comment.in 
Genes. XLIX (P.G-87s1> 500) -« 
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Karsamstag,und zwar in Besiehung sun Hearts an ue 
erstehung Christi,wiederbegegnen eAber wichtiger 
Zu einem richtigen Schlu8 fiir unser Thema ist die Be- ~ 
gtitigung,daB das poetische Bild "Christus-Junger Ldwe" 
von der kirchlichen Dichtung erst in der mittelbyzan- 
tinischen Zeit aufgegriffen wurde, jedore ax Abwechslung 
mit dem Begriff des schlafenden Konigs «Und nur in 
den Enkomia,d.h.zu einer verhiltnismassig spateren Zeit 
(13,Jahrh.) riickt die Vorstellung Christus-Junger Lowe 
wieder ausdriicklicher in den Vordergrund 72) Durch den 
kirchlichen Gesang sind wir der Zeit und dem Milieu 
nahe gekommen,wo die Darstellung des Anapeson entstand. 
Dazu kommt die mittelbyzantinische Predigt.Symeon Meta- 
phrastes schildert uns am klarsten das poetische Bild 
der Gottesmutter,die,bei dem liegenden Christus weinend, 

570) Kommunions-Gesang:" “EEnyEpon wc 6 bnvGv KG - 
pvoc (nach Ps.77,65) nat dvéotn obTwv tp&ic" (Biolakes, 
Tuntrxdv 365). | 

571) Léwe:Anastasios Traulos Quaestor (A.Papadopu- 
ios-Kerameus, ’Avaot&ovoc Kotalotwp é MeAwdéc, Vizant. 
Vremen.7, 1900,50),Sticheron des Karfreitags und des 
Karsamstags (siehe Anm.546);schlafender Kénig: Stichera 
des Karsamstags im Cod.Jerusal.St.Crucis XLIII 
(Papadopulos-Kerameus, ’avé&d\exuta, II, 170 und 175). 

572) Enkomia I, 38 * “QOTED AEwv , LWTED usw." ( TO L- 
@5Lov 400) ;fernerhin: Enkomia II-6 " xG&co pky de & duvéc,: 
Bitep, apwuocg oeayhy bnéotnco, &Ad’ Snviiv bo AEwy év th- 
¢@ VOV ivaotée usw," (Emm.Pantelakes, NEa éyudiura tod é- 
metaptov, Seoroyla 14,4936,319). uty 


i! ‘ ‘~~ , 
‘ H Con tiv aNavVTOV ooo 
bnepoviig Gvaneobv, nenolunoar cupit, be: A€wy uo de onb- 


ftvoc’ tic Ge, “proté, eyepet ;" (Kampanaos, Néa Sdpy,ye 
2,1922,4). Vgl. den liturgischen Text auf dem’Epitaphios 
Athos, Chilandarion-Kl. Nr. 1 (Anhang IIT Nr. 6). Uber 
die Datierung der Engomia siehe oben §. 64 f. 


rg 
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jogisch iberlegt aufgrund der biblischen Stelle 
seo 


19,1 op (2/2 .So sind wir gerade in der Zeit und 
Genet’? 


. gen Milieu, Wo die ikonographische Synthese mit der 
» seegmt ter und dem Anapeson in Erscheinung treten 
vonnte DiS ist Konstantinopel,friihestens in der Spat- 
seit der gogenannten Makedonischen Renaissance. 

Kehren wir zur Ikonographie zuriick.Die zarte Figur 
tes Schlafenden lasst sich leicht auf den Typus des 
schlafenden jungen Mannes zurtickfthren,von dem uns die 
Wakedonische Renaissance schon mehrere Vertreter ge- 
liefert hat: Par.Gr.510 f° 174% (schlafender Jakob am 
cub der Himmelsleiter) ‘?"4) ,vat.cr.1613 5.59 (schlafen- 
der Jonas) ‘279) pas das Motiv aus der Spitantike stammt, 
ist augenscheinlich; freilich wird fiir den Anapeson im 
Besonderen, die Frage aufgeworfen,ob es sich bei ihm um 
eine theologisch-kiinstlerische Schépfung oder Bearbei- 
tung aus der Makedonischen Renaissance handelt. 

Unter den bekannten verschiedenartigen Anapeson- 
Darstellungen verliehen unserem Thema einen besonders 
erklirenden Ausdruck diejenigen,die den Anapeson mitten 
in eine Landschaft hineinstellen:namentlich das Bei- 
Spiel in der Peribleptos,Mistra, durch das Motiv des 
Gebdudes,das sich unter dem Anapeson im Hintergrund 


573) Symeon Metaphr.,S.Mariae aah 12 ah td 
Mort tepé. HEQAAF y ftLc TIOACLL nev ob} ELXYEC TOD HALEHVAL 
nel &vanaboactar® viv 6& rpsc taphv pdvov EurleOnc uat 
bvonénavoar nak uate tov "TandB dg AEwv nenobunoar" 
one rece iisnistesee 23 Taf -XKXVII, Leclercg,Dic¥. 
Arch. Chr. Lit.V1L 2,1696 Abb.5429(s.v-Gregoire de Nazianze) 
der Nersessian, Dumb.Oaks Pap.16, 1962,203 Abb.4, Jean 
Ebersolt,La miniature byzantine, Paris 1921,26 Taf.XVo. 

575) Il Menologio di Basilio II.(Cod.Vaticano Greco 
1613) (=Codices ¢ Vaticanis Selecti VIII), II, Turin 1907, 
Taf.59. Vgl.Wilhelm Nyssens Das Zeugnis des Bildes im | 
friihen Byzanz,Freiburg im Br.1961, 53 f.Taf.9. 
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ausdehnt (Abb. 30) ;und das im Serbischen Psalter (Abb.31), 
durch das Motiv der drei unter dem Anapeson sitzenden 
Kénige(°7®) .zs ist nun héchst interessant,da8 sich diese 
beiden Motive unter den Miniaturen des Utrecht-Psalters 
finden.Das erste auf f° 25T, zum Ps.43,24 ("Exsurge, quare 
obdormis,Domine? Exsurge et ne repellas in finem"): 
Christus Emmanuel liegt auf einem Bett unter einem Gewe- 
be-Baldachin und ihm zu beiden Seiten je drei Engel in 
Gebetshaltung;darunter eine gemauerte Festung von Feinden 
angepriffen (Abb.32)‘?!") gs unterliegt keinem Zweifel, 
daB die Komposition in der Peribleptos (Abb. 30) (978) von 
einem solchen Vorbild abhingig ist.Nur ist die Festung, 
die in der Utrechter Miniatur sinnvoll war,hier zwar bei- 
behalten,aber zu einem sinnlosen Hintergrunds-Motiv her- 
abgesunken;o0b das Paar von Engeln,die hier die Passions- 
Symbole tragen,auch nach einer Erinnerung an jenes Vor- 
bild das zentrale Thema begleitet,ist unsicher.Das zweite 
uns betreffende Motiv des Utrecht-Psalters,das sich auf 
f° Ef findet,gibt eine Darstellung von drei nebeneinander, 
je einer auf einem Bett,liegenden Mannern wieder,unter 
dem Grab des auferstandenen Christus (Abb. 33) 979), Nach 
Ernst de Wald wird durch dieses Motiv der Vers Ps.15,4 
("Multiplicatae sunt infirmitates eorun") illustriert, 


nach Humbert Schrade der Vers Ps.15,9 ("insuper et caro 
mea requiescet in spe") , | 


576) Siehe oben S.184 (Peribleptos) und 183 (Ser- 


bischer Psalter). 


STT) E.T.De Wald, The Illustrations of the Utrech 
Psalter,Princeton (1932), 21 f.Ur.44 Taf XL. | 
978) "auch" in Docheiariu (siehe Anm.555). 


579) Ge Wald,a.a.0. 10 Nr.16 Taf.xIir. Vgl.Tikkanen, 
Psalterillustration 285 Abb.212. 


_ 580) Hubert Schrade, 
Kunst.Die Sinngehalte und 
- erstehung Christi, Berlin- 


r 


Ikonographie der christlichen 
Gestaltungsformen. I. Die Auf- 
Leipzig 1932, 34, 
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parstellung der Sinn der Erlésung durch die Pa 


Ssion und 
auferstehung Christi 


ue gerade dies muB auch der Inhalt 
der preikonigs-Darstellung der Miniatur des Serbischen 
psalters sein (Abb.31),der schon Grabar eine symbolische 


\ 
pedeutung 2ugeschrieben hat‘581)  p, unterliegt ebenfalls 
xeinem Zweifel,daS auch dieses Motiv von einem Vorbild 


smnlich der Ikonographie des Utrecht-Psalterg abhangig 
ist, mit dem Unterschied,da8,anstatt einer dreibettigen 
Anordnung,die drei unhistorischen "Konige" 


auf einem 
Lager dargestellt sind. 


581) Grabar, Peint.rel.en Bulg.261. Gleichen In- 
halts wie die Dreikonigs-Darstellung miissen die Dar- 
stellungen der Seelenvollen Hand Gottes in Manasija 
(siehe oben S.182f.)und des Kosmos in der Miniatur des 
Cod. Moskau, ehemal.Synod.Bibl.Nr.303 (siehe S.183 :.)sein. 
Fin Beleg dazu: Konstantinos Manasses (erste Hilfte des 
12,Jahrh.),Hodoiporikon I, 225 f. " Katnonaoéunv tév no0- 
AOtupov thoov / év @ Su’ hwac TovC Tapnvopnnotac / “xaba- 
nepel hEovtocg brvboac onbpvoc / eee / Totc EF *Adhp E- 
BAvoev cgertwlav = (K.sHorna, Das Hodoiporikon des Kon- 
stantin Manasses,Byz.Zeitschr.13, 1904, 332).Aus einem 
solchen Ideenzusammenhang ist fernerhin die Komposition 
im Narthex des Barlaams-Klosters,Meteora,(1563) entstan- 
den: Die Gottesmutter mit dem Kind nach dem Anapeson- 
Typus (iiber den Typus siehe oben 5S. 176) »das,nach oy 
Ikonographie der Héllenfahrt Christi, Adam aoe, 
(links) ,wihrend Symeon die Passions-Symbole. pras 
(A.Xyngopulos, uta eluovoypaguxh obvGeorc Ex, Metedpuv, 


) 1924,395 ff.); Beleg: 
fevyoAnc *SEAA&&oG: 
Sagar meted gr tee occ.Dome tM? AvaXAALEOOW 6) pear , 
“ed ~ vo 3 TOV AL—. ... 
Dupebv mpse Xprotbv AEywv eee VEY aeons ie 
wilwv Seopiv " (P.G.33;5 1196 .Vele2d- De 
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_ Bekanntlich spiegeln die Wandmalereien der Perj- 
bleptos,Mistra,und,wie ich glaube, auch eine Anzahl yon 
den Miniaturen des serbischen Psalters,die hauptstHati-_ 
sche Kunst wieder.Bemerkenswert ist nun die Tatsache, 
‘da8 die Vorbilder beider betrachteten Einzelfdlle,nim- 
lich des Beispiels aus Mistra und desjenigen aus dem 
Serbischen Psalter,in derselben Handschrift,d.h.im 
‘Utrecht-Psalter ZU finden Sind. Daraus folgt erstens, 
da8 die Darstellung des Anapeson in der Psalterillustra- 
tion wurze1t?82) una zweitens,daB die Quelle zur Aus~ 
bildung der Komposition mit dem Anapeson ein illustrier- 
ter Psalter gewesen sein mu8,dem Charakter deg Utrecht- 
Psalters entsprechend,der in Konstantinopel zu der Zeit 
der Makedonischen Renaissance vorhanden war,der uns aber 

nicht mehr erhalten ist (983) pin argumentum e contrario 
‘bietet dafiir die Miniatur im Chludov-Psalter £° 9° cum 
. Ps.9,33 (" "Av&otn8t, Kopue, 6 Gedo") (Abb.34), mit einen 


582) Ein weiteres Beispiel bei der Illustration des 
christologischen Ps.3, 6-7 ("Ego dormivi et soporatus 


sum uswe") im Stuttgart-Psalter (Wiirttemberg. Landesbibl. 


Biblia folio 23) 7° yF (Abb.35): Christus. Emmanuel, 


h dem Typus des Anapeson, aber 
mit geschlossenen Augen (de Wald, Stuttgart Psalter 8. 


182+ Schrade, Auferst. Christi 353). _ 

*:583) Eine weitere Folge daraus ware,da&B die Untersuchung 
des Probléiis der Makedonischen Renaissance durch die Ein- 

" richtung von ikonographischen 
Geistige Grundlage und Wesen d 
sance /=Arbeitsgemeinschaft fi 


"Stemmata" (Kurt Weitzmann, 
., SAE weitzmann 

er Makedonischen Renais- 

™ Forschung des Landes 


_ Nordrhein-Westfalen.Geisteswig 
ROIn-Opladen /1963/, 12 ££.) yoris 
forschung bedarf,da unser verg 
dieser spiirbaren . byzantinis 
. Psalters,wie Cs scheint 


leichbares Material,nach 


chen Parallele deg Utrecht- 
»noch liickenhart ist. 


= 
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af seinem Grab liegenden Christus(=die Auferstehung)®®4) 
— partig,ealso mit keiner Tendenz zur Idealisierung 
° h dem Erbe aus der Antike. 


Man kann annehmen, da dem Anapeson formal ein spat- 


nac 


Pee Bae eee 


antikes und gehaltlich ein altchristliches Erbe - fiir das 

retztere némlich e7sas) im Todesschlaf auf dem Bette 

ruhenden Christus" 28>) augrunde liegt.Die DarstellungMes 
| ae ; \ 


-—- eee a 


aut dem Kreuz liegenden Christus-Knaben‘2°6) kann als: 
ein Kommentar zum Verstindnis des Sinnes des Lagers des 
Anapeson,also zum Verstdndnis der ganzen Anapeson-Konm- 
position gelten; Kreuz und Ruhebett sind,nach dem Patri- | 
archen Germanos II.(1222-1240) ,einander,aber auch dem 
Altar gleichbedeutena‘287 eDer Anapeson ist also eine 
idyllisch-allegorisierende Version des Gekreuzigten,  ~- 


dessen sakramentalen Inhalt miteingeschlossen( 7878) Hi 
ter beiden steht die Idee des. ruhenden Kénigg (588). “e 
daneben der im Physiologos zum Ausdruck gebrachte Gederit 
des Lowen,der mit geoffneten Augen schlaft ; 


584) Kondakov, 


ders. Histoire de l'art b | 
, ¥YZe,1,177, Grabar,I 
oe ote oe ; ar conoclasme 
585) Schrade, Die Auferst.Christi 35 f. 
586) Siehe oben S. 184, | | 


587.) Germanos Patr.veKonstant.,In vivif.crucem . 


"DN, OTaUPE, PaoLALH xALvn tod uxO’ Aus 7 

f Lag LoAouoy 
"ee @ HAtun,. év fh d&venatoato § tHe &nc Baovrete , 
Horl dgbnvwacey éndv Gnvov pvoltwov, bc ual en 
toy &xuoluntov ToAELLov E€EeTé6p8noe, Lagvpaywy hoc ch Tob 
A50v Baotretc owe *Auodtepa ua t& tic “Alvne ual td - 


TOD Suotaotnplov ouvédpapov ént of © "(P.G.98, 240 f.). 
287a) Vgl. insbesondere die Beispiele: Ljutibrog 


(S. 182 und Anm. 558), Chilandarion (S. 182) und die er- 
wahnte russische Ikone (S. 184). Vgl. auch die Texte 
Be 167 2" li ua 8 Fee, 3 eae Fs 
588) Uber den Gekreuzigten Siehe den Beleg Anm.587 _ 
(liber seine Bezeichnung als "Kénig der Herrlichkeitn | 
Vgl.sunten S. 226 ff. );lber den Anapeson siehe die Bei. 
inschriften S-.1817 und 183 f, 0 8 
589) Vgl.oben 5.1855 Uber den dékseanigten yas’ i 
meier, Der Logos am Kreuz 83 fr, mgt | 





>- 
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Kreuzigungs-Darstellungen machen die mit dem symboligch 
lebenden Christus -zeitlich schon verstorben,doch le 
bendig auf dem Kreuz,darum mit gedffneten Augen darge- 
gtellt- denen mit dem menschlich gestorbenen Christus 
um das Ende des 10.Jahrh. Platz (92°). Doch in dem Skrip- 
torium des Studios-Klosters trug man keine Bedenken,den 
Gekreuzigten nach der alten ikonographischen Uberlie- 
ferung,d.h mit gedffneten Augen, bis nach der Mitte deg 
11. Jahrh. darzustellen'??”) ;was bpedeutet,daB die zweite 
Halfte des 11.Jahrh.den spitesten terminus fur die Ent- 
stehung des Typus des Anapeson bildet,Tfreilich nach ei- 
ner Einwirkung der theologischen Vorstellungen,die,der 
Hlteren Ikonographie gemdé8,die Darstellung des Gekreu- 
zigten inspirierten.Eine unmittelbare Einwirkung vom 
Physiologos auf die Ausbildung des Anapeson ist dagegen — 


unwahrscheinlich,und zwar deshalb,weil ein Hinweis dar- 
auf in der Illustration des Physiologos, wie erwahnt, - 
genit 629) | 

~~" Ser Zeit der Anna Komnene (ungefihr bis in die 

Mitte des 12.Jahrh.)kénnte schon die dogmatisch konzi- 

pierte und -transzendental deutende Anapeson-Darstellung 
in der Form einer Ikone -héchstwahrscheinlich- entstan- 


den sein’ 22).Einige Jahrzehnte spiter hielt der 


L'iconographie byzantine du crucifié mort sur la croix, 
Briissel /1941/,in Zeitschr.f.Kathol.Theologie 70,1948, 
371 f£f.,Grillmeier,a.a.0.,127,Reiner Hausherr, Der tote 
Christus am Kreuz.Zur Ikonographie des Gerokreuzes, 
Bonn 1962, 136. | 

591) Psalter British Mus.Addit.Ms.19352 £°87" 
(aus dem Jahre 1066)(Thoby, Le crucifix Taf .XLII,95)-« 

592) Veleoben S. 186. , 

593) Anna Komnene,Epigramm Cod.Laur.Plut.V, 10: 
“QO nic Svta thy pbarv, Adye, / 4 Cuypkinoc “ypageLy Os 
TOANG TarSlov, / not thy xu&tw obprntiv Epooatvov, Gua. / 


oe es 
oan ew === = == — a 





tpdc thy &vw-népner pe obv tpdpw BrAénerv; / “Q mic o- 


a oe ee ee ye em a a a ee 

ufjtup bv &vapxoc thy. pbaiv, / Onc &n& twp Ev xpdvors 
TOLG Eoxktovcg; / Zwyphge, YpP&ME, unde Srot&onc SAWC » / 
dovyxbruc_obter yo fiuov the obceug "(LeNeSolasDe 08% 


ce Laurentiano X Plutei V,Byz.Zeitachr.20,1911, 375 foe 
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anos II (1222-1240) seine Predigt zur Be- 
jarch Germ ; 

z christi,wohl in der Vesper des Karfreitags, 
stati einlich unter dem Eindruck einer Anapeson-Ikone, 
ae rscheinlich bei dem Offizium verwendet wurde. 

- anos schildert einen cme vollig ausgebildeten und 
ein Ethos atmenden Anapeson,wie er drei Generationen | 
spater dem Thessaloni&ker’ Maler des Protaton gelungen | 
sat (Abb.29): Ein liegender Knabe,das Gesicht tief von 
petrubnis geprigt,die beseelten Augen dem Herz des Be- 
schauers Erholung einfléssend; er liegt im Todesschlaf, 
aber doch mit gedffneten Augen,die alles iibersehen, .. 

weil sein Kérper auch im Tod sein gottliches Wesen 
peibehalten nat 294) pie gedffneten Augen sind also die 
sittlichen Augen‘????, 

CewiB ist die Darstellung des Anapeson spekulativ 
konzipiert und sie wirkt transzendierend.Aber sie bildet 
eine kiinstlerische Erscheinung,die begrifflich und an= 
schaulich durch Klarheit gepragt ist: Eine Allegorie, 
durch einen tiberlegenden oder an eine dunkle Zukunft 
denkenden Knaben zum Ausdruck eebracht\92°), Dadurch 

594) Germanos Patr.v.Konstant.,In Dom.corp.eSepe 
"Dy ydo ob6’abthy Exet tod marddse thy Shiv, tS WAEtov 
bnotewvouEvnyv tic kOvuplac, ual Sra tiv do8arpHv eto ywE- 
ony thy napdtav d&vapuxtiv EvotarAAGtTOVIAY «+6 ’ Avameoby 

(yko) dc AEwv 6 EF ‘Lobda Bractéc, (Sud TS onfrAarov) é- 
novuhon.e “Eyer 6% Spwcg nat worpapevoc &vewypEvove totc 
NMAVTETONTLKOVG S08aALOUG- obsE yk&o pete tov B&vatov thc 


Gedt nto Sunpesn <d tpdoAnppa” (P.G.98, 269)6 . 


595)Vg1.Eulogios vy Alex.e:"(Christus am Kreuz hielt), 


bc de6c, &vewyHEVoUG todc dgfaduobc tic Bcétyntod (LeB- 
Pitra,Spicilegium Solesmense 3-Paris 1855,1XVI. Vgl. 
Crillmeier, Der Logos am Kreuz 85) 6 , 

596) Fir ein solches Bild ist eine Charakterisie- 
rung wie die von Schrade, Die Auferst. Christi 37 ("Tod 
und Leben standig ineinander verschlungen sind") unpas- 
send,da man damit eine unklare Vorstellung davon hervor- 


ruft. 
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verrat der Anapeson den Umkreis seiner Abstammung: das 


hochstehende humanistische Milieu 7+ ee 
leicht in der spaten Makedonenzeit < 


Der Platz der Anapesons-Darstellung im ikonogra- 
phischen Programm der westlichen wand des Naos,ndamlich 
iiber der Haupttiir 597) S90 sie mit der Darstellung des 
theologisch gleichbedeutenden Hagion Mandelion abwech- 
selt,ist aus demselben Grund verstindlich,der auch fiir 
das Hagion Mandelion eit (998) . 1 der Peribleptos,Mistra, 
findet sich sogar der Anapeson bezeichnenderweise im 
riumlichen Zusammenhang mit dem Hagion Mandelion,auf dem 
Stirnbogen des Diakonikon dargestellt (Abb.30); aber 
seine Stellung im Chorraum’? 27) soll nachtrdaglich sein, 

596a) Eine tiber der Narthextir der Piirenli Seki 
Kilisesi in Hasan Dagi,Kappadokien,also in einem monas- 
tischen Milieu Ktirzlich entdeckte Wandmalerei -Kreuz im 
Klipeus von zwei Engeln zwischen zwei Lowen getragen 
(Thierry,Nouvelles églises de Cappadoce 138)- scheint 
auf den ersten Blick ein Argument gegen die angefiihrte 
Erkldrung zu bilden.Wenn aber hier die Lowen nicht einem 
anderen Ideen-Zusammenhang,vielleicht von altchrist- 
licher Herkunft angehdren,so sollte man annehmen,da8 das 
figiirliche Zentralmotiv der Hauptstidtischen Anapeson- 
Synthese,d.h.die Allegorie,im Kappadokien durch ein 
sachliches,d.h.das Kreuzsymbol ersetzt wurde.Die Erkla- 
rung durch die Annahme eines umgekehrten ikonographi- 
schen Prozesses ist unmédglich. 

597) Siehe oben S. 184. 

598) Vgl.oben S, 144, 

599) Beispiele in der S. 184 f, 
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vv. dié Akra Tapeinosigs 


-(Der Schmerzensmann) . 

‘, Das Thema | 

nie Verwendung einer Darstellung Christi,der Akra 
tapeinosis (der Schmerzensmann ), als Festtags-Iko- 
ne bei den Passionszeremonien, und zwar in der 
Hagia Sophia Konstantinopels, ist uns unmittelbar 
gurch den Trebnik Cod. Moskau, ehemalige Synod. 
piblioth. Kr. 377-310 pezeugt 00 . indirekt er- 
schlieRt man sie aus dem Brief 35 des Patriarchen 
Athanasios I., aus dem ersten Jahrzehnt des 14. Jahr- 
hunderts . Nach der Moskauer Handschrift war 
die Ikone in der Mitte des Naos zur Verehrung auf- 
gestellt. 

Man darf annehmen, daB diese Ikone eine bilaterale 
war, analog den bekannten Typen von bilateralen iko- 
nen, wie z.B. “Kreuzigung — cotteamubter™ O?? 
‘Christus - Cobbeanutter’ ‘°° 
cottesmutter" OO 


Passionszeremonien schon bestatigt hat, daB sie aber. 


, oder 
oder "Hagion Mandelion- 
, fiir die sich eine Beziehung zu den 


als vorderseitiges Thema. eine Darstellung Christi , 

der Akra Tapeinosis ,trug- Es sind uns namlich zwei 
solche Beispiele bekannt: Eines in Kastoria erhalten 
(Abb. 41 bis) (Anhang II, Ne. 8), und eines literarisch 
bekannt, ums Ende des 14. Jahrh. im Besitz des . | 
Jean Duc de Berry, Burges befindlich (Anhang IT Nr.3 is 
Héchstwahrscheinlich handelt es sich bei dem letzteren 
um ein byzantinisches Werk und bei beiddén um Repliken 
eines vornehmen Vorbilds. Man denkt an die Tkone in 


der Hagia Sophia, die bei der Vigilie vom Karfreitag 


abends zum Karsamstag frtih verwendet wurde - 
Noch einen Hinweis auf die Bilateralitat yenes 

600) Siehe oben S. 42. Vel. Myslivec, Dvé studie 
47 f. 

601) Siehe. oben s, 38f,und 64 ff. 

602) Siehe oben S.68 ff. 

603) Siehe oben S&S. 108 ff. 

604) Siehe oben S. 154 f£. 
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Urbildes bekommt man auBer aus den erwahnten Bei- 
spielen, aus einem im Metamorphosis-Kloster, Mete- 
ora, erhaltenen Diptychon mit der Gottesmutter nach 
rechts gewandt (0.28 X 0.22 m.) zu wees oo Akra 
Tapeinosis (0.27 X 0.24m.) (Abb. 36 a-b) - und 
zwar dadurch, da® auf den Riickseiten beider je eine 
liturgische Ordnung geschrieben steht Uber ihre Ver 
wendung bei der Zeremonie des Karsamstags, auf dem 
Epitaphios aufgestel1t ©) , Die betreffenden litur- 
gischen Bezeichnungen, die selbst ins 18. Jahrh. zu 
datieren sind, schreiben das Diptychon dem Stifter 
des Meteoran-Klosters zu, hochstwahrscheinlich dem 
Joasaph Uros Palaiologos, also vielleicht kurz vor 
dem Jahre 1381807) , so darf man damit die Verwendung 


vor dem 18. Jahrh.) getrennt. Die angegebenen Dimen-— 
Sionen entsprechen dem Zustand der Tafelchen vor 


ihrer Restauration (A. Xyngopulos, VPUTAVTLVGL eludvec 
Ev Ketedpouc, "ApXaLoAoY. Acktfoy 10, 1926, 55 ff. 
Taf. 1,1 und Abb. 1 (die Gottesmutter) und Taf. 1,2 
und Abb. 2 (Christus). Vgl.ders, NeAonovunorand 1, 
1956, 44 und 45 f. Tafel A 2 und A 34, 


; n Nach.der Restau- 
ration: Art Byzantin. 9 Expos. Nr. 210, 
606) Auf dem Fliigel mit der Darstellung der Gottes- 
nutter: "'E eludby of 


TN yXT/n/top inh 


ual d&pyala odoa, 
V ual Méyo Ke 


BBatov éy TH Errtaoly 
Inc tepke Novije METEMPOU" 
| es aut dem Fliigel mit der Darste 
"I eludyy OUT xT/n/top inh ut 
Vv Tv ee -4aR a : _ 
- ‘ AY Lov nal Leyva LaBRatov éy TH Exitaolw pet% thc 
nes Tig tepig itovie Metedpov" 
Xyngovulos *hoye 
PXALOA. AEAT. 10 
Angopulo, “% 3 : re » 1926, 42 Abb. 8 
607 ) Ibid. 44.V 
ty 1956, 49. 


TOSEtar uatk ch “AYLO 


Y ae = 
HET Tic O€ONOT LHC, 


llung Christi: 
coxo.la ovox, thOetar na- 


gl. cers. NeAonovuno rank 


Scanned by CamScanner 


NAA 


ie Diptychons bei der Zeremonie des Karsamstags 
auf eine friihere Epoche zuriickftihren, ngmlich auf 
eine kultische Uberliefcrung aus der byzantinischen 
weit oo Gleichzeitig erhalt man damit einen Be- 
yois fir die innere Beziehung — die liturgische 
cleichwertigkeit - zwischen den bilateralen Ikonen 
ima den Diptychen mit ahnlichen Sujets‘©0) 


608) Sie entspricht einigermaBen der Praxis zur 
Zeit Athanasios' I., da zwei Ikonen, n&mlich eine mit 
der Darstellung Christi als Akra Tapeinosis und die 
andere mit der Bestattung Christi, seither bei der 
Zeremonie der Vigilie zum Karsamstag zur Verehrung 
aufgestellt waren ( siehe oben S. 38 ). 

609) Vgl. die Diptycha, die den bileteralen Ikonen 
der Gruppen "Gottesmutter -— Kreuzigung" (siehe oben 
S.401f2),, "Gottesmutter - Kreuzabnahme" ( S.106f), 
"Gottesmutter - Pantokrator" (S.123 f.). entsprechen. 
Diptycha nach dem Typus "Gottesmutter - Akra Tapeinosis" | 
fernerhin: das von dem Hl. Stephanos dem Jiingeren ge- 
tragene auf der Wandmalerei in der Gottesmutter-Kirche 
zu Donja Kamenica, Serbien: Christus mit den parallel 
herabfallenden Armen; Titel " ‘H ‘AnoxaOffAworc" (i 
rjana Corovit-Ljuminkovié, Crkva Donjoj namenici, Sta- 
rinar. Organ’ Arheol. Inst. SAN., he S. 1, 19205 76 Abb. 
40 und 41, - Xyngopulos, Neronovvno Lane. 1, 1956, 
HH) Paris, Louvre, Kénigsoratorium von Karl V. 
(41380) in der Kapelie Louvre, aus dem Inventar vom 
Jahre 1379/80 unter der lir. 2309 bekannt: "Item ungs 
autres tableaux de deux piécegmoindres, ou dedens 
est l'Annonciacion et la Gesine Nostre Dame, et dehors 
une Pitié de Nostre Seigneur et ung demy ymage de 
Nostre -Dame" (Jules Labarte, Inventaire du mobilier de 
Charles V, roi de France , Paris 1879, 252; vel. 

George Troescher, Die -"Pitie-de-Nostre-Seigneur" oder 
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Gruppe von Ikonen, bei de- 


be eonet eite 
In Zypern begeg . Christi: als -Akra 


rien die Idee der 7usammenstellun ) 
Tapeinosis und der Gottesmutter sonderbar zum Aus- 


"Notgottes", Westdeutsches Jahrb. f. Kunstgesch. /= 
Wallraf-Richartz-Jahrbuch/ IX, 1936, 149 f£.) Wien, 
Privat-Besitz, mit der Gottesmutter Pelagonitissa 
(=Eleusa) (drittes Viertel des 14. Jahrh.) (Alfred 

Stange, Deutsche Malerei der Gotik. I. Die Zeit von 

1250 bis 1350, Berlin 1934, 160 Abb. 155-156; vel. 
K.A.Wirth, in Reallex. zur deutschen Kunstgesch.IV/ 
1958/, 63 Abb. 2). Sicher zu einem Diptychon gehért die 
Tafel Brtissel, Besitz Adolphe Stoclet (1926) (0, 32X0,225m,. 
mit Christus=die Akra Tapeinosis (gekreuzte Arme, oben 
zwei schwebende Engel) aus Genua (spdtes =.213.Jahrh, ) 
(Garrison, Italian Romanesque Nr. 267): Ebenfalls, nach 
dem Diptychon in Heteora wiederherzustellen, die ver- 
einzelt erhaltenen Tafeln: Athos, Batopedion-Kl. ; 
Christus-die Akra Tapeinosis mit gekreuzten Armen, 
inschrift " ’ Anoxa®hAwouc "(0.25 X0.205 m.) (Xyngopulos, 
APXGLOA. AEAT. 10, 1926, 28 Abb. 4), und eine Gottes-— 
mutter &hnlich der auf den Dipvychon in Meteora (0.30 x 
a: me) (ibid., Abb. 5), Metamorphosis-K1, , Néteors 
aren die Akra Tapeinosis mit. gekreuzten Armen Lin: 
Hintergrund Sarkophag, Inschrift "O(a)r Slavi(e)" 
(der Kénig der Herrlichkeit) (ibid. 39 Abb 6. 33 

unten Abb. 50). Thematisch interesse amon 


deux pieces er 
» Far-nis d'argent a . 

' +. * « # a 1 Enviro : 
l'us: est la Pitié de Nostre Seigneur pach eaiaee 


Katherine ux deux ¢ * | _dehan et sainte 

de Jean 2D | ostez! (Jules Guiffre ; 
“uc de Ber : . Inventaires 

6, I, 24 nr. 39; 

e > 3 


2 TY; Paris 18 
Vel. Troescher 94-18 
| ad 28.0, , 150 )e Di . 
11 le Diptycha, normal- 
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epracht wird, durch eine Heilige Paraskeue 
? 


§ 

. ein Nedait 
di? sen TYDUS OOF 
der Darstellung der Akra Tapeinosis 


lon mit Christus:der Akra Tapeinosiss 
Gottesmutter Blachernitissa oder 


ne Tkone ™ 
e - Brust tpigt; unter den friihesten die Jkone 


nrzbischo 
set cnrysaliniotiss 
vsrte 65 j4.danrh.) (Abb. 37 
eye ist nier als die Personifikation des Kar- 
paraske (611) | 

, als deren Heimat schon 


preitags yonzipiert- 
ronstantinopet angenommen worden ist 12), Man erkennt 


ag auf der Kypriotischen Ikone auch an stilistischen 
wanrscheinlich liegt dieser Personifikation die 
ottesmutter zugrunde ,y die in der volks- 


fs-Residenz , Nikosia, aus der dorti- 


a-Kirche (2.59 X 0.4% m.) (zweite 
10) -»: mee, 
) . Die Heilige 


yor 
jn der 


criinden - 
yorstellungs der G 
tiimlichen Frommigkeit am Karfreitag eine besondere 
Stellung Hees? . Die vorliegende kypriotische Gruppe . 
en bildet das pyzantinische Pendant des abend—- 


yon lkon 
Vesperbild-Typus, aber aus ei- 


lindischen Freudevollen 
Mentalitat ne 


re 


dienten W 


ahrscheinlich der privaten 


it dem Diptychon in Meteora wird 
fter gendrte(S.198); also 


weise kleinformatig;, 
Devotion. Die Ausnahme 


dadurch erklart, daBR es dem Stl 
war es ebenfalls urspriinglich fiir die private Devotion 
bestimmt. Vale das von den Hl. Stephanos dea Jungeren 

auf der Wandzalerei in Hagios Wikolaos Orphanos y Thessa- 
lonike, (2. Jahrzent des 14. Jahrhunderts) gsehalten? Di- | 


ptychon mit éiner Darstellung der Akra Tapeinosis (4yn- 
govulos, ToLryoypaplEes "Opoavod 23 f.Je 

Sa ee. Icons of Cyprus 1 
Nr. 248, Vet-. 


ne lxone Chri 
Kirche; Nikosia 


610) Talbot-Rice, The 97 Nr. 8 Taf. 
XI, Art Byzantin. geMegxpos. 
Spiele mit der Hl. Paraskeue: 
nana Tapeinosis tragend: Phaneromene— 
(Talbot-Rice, a.aeOQcy 263 Nr. 140); nischofs-Residen’» 
Paphos (ibid., 263 Nr. 131)» St. nemetrios-Kirche ,Omor™ 
te (263 Nr. 132) Talbot—-Ricé 86 f. sieht in dieser 
1. Paraskeue die Ziige der Gottesmutter- 

aia Myslivec, Dve studie 473 Anme 417 

Sieh@oben S. 168 21. 


6 . 
13) Vel. oben Se 4 fe 97° 
as-Wittenigs4UP 


6 . 
14) Beispiele pel Margarete Dem - 
P Le ye he 
vp peann later Zoi bso 


tehtrbamaniedme 3 ; ‘ o— 


die Bei- 


at stizdie 


— 
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inen Widersoiegel der rituellen Verwendung der 


Ikone Christi paer Akra Tapeinosis, als Festtags- 
ikone bei der der Erinnerung der Bestattung Christi. 
gewidmeten Zeremonie, bildet ihre Verwendung auch 
bei dem Toten-Offizium, auf den Leichnam gestellt, 
wie man sie aus Darstellungen der Koimesis des 
Heiligen Ephraim des Syrers erschlieBt © 15) | in = 
der gegenwartigen kultischen Praxis bei den Grie- 
chen wird die Ikone Christi aig Akra Tapeinosis 

- in der Spdtzeit hdiufig anstatt dieser eine Ikone 


Christi "Ecce Homo" nach abendlandischen Vorbildern‘®16) 
- in kleinen Prozession aus dem Bema in den Naos ge- 


tragen, dort als Festtagsikone vom Orthros des Kar- 
montags bis Griindonnerstag zur Verehrung aufgestelt 

und danach durch eine der FuBwaschung oder des 
Abendmahls ersetzt. Vielleicht fand die Ikone der 

Akra Taneinosis in der byzantinischen Zeit wHhrend 
Wenn nnn 
idininas aaa V¥,1951,35 ff... Berliner, Das ‘ilinster’ 9, 
1956, 14, Kalinowssi, Geneza 20. Vel. oben S. 170 f. 


615) Wandmalerein: Neteora,St.Nikolaos A Anapausas— 


_K1i.(1527) (Xyngovulos, sxe laocua 180 f.taf.21,2,Kalokyres 
“A8wo Taf. 117), Meteora, Barlaam-Kl.in der Treis—Hier- ~ 
archai-Kappelle (Kalokyres 89 Taf. 149 B), Athos, Dochei- 
aviu-K1.(1568) (Millet, Athos Taf. 252,17 253.2 und 258,2). 
Ikonen:: Jerusalem,Griech, Patriarchat, St.Konstantions- 


kirchéNr. 154,von Andreas Pabias (erste Halfte des 16. 


Jahnrh.) (Art.Byzantin. .9éne Expos.Nr.266), 

Pinacotea Vaticana, Ikone von Emm. Tzanphurnares(17. 

Jahrh. , Anfang) (1, G.Seroux. d' Agincourt, Sammlung der vor- . 
zuglichen Denkmagler der Malerei, vorzugswoise in Italien, 
Frankfurt a.M./1845/, Taf .Ly XXII, W. Dirig, Pietas litur- 
Gica. Studien zum Frommigkeitsbesri ft und zur Gottes- 
vorstellung der abendlindischen Litursie 
1958,214,Hager, Die Anfinge 43 Abb. 4.0 »xyngopuULOS, a-4- 

O. nit weiterer Literatur). Uber das Aufstellen einer 
fkone Christi auf dén Leichnam wiihrend des Totenoffi- 


ziuas vgl. Syneon v.ihessalon., De ordine sepult. 362 
(>. Ge 155 »676). 


,nrecensburg 


rte er ne * Some te hy 


~ 618) Beispiele: ¥enetia Cottas, L'influence dU 


a ie Be 
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gangen Karwoche als die €igeni: lich Teste 
agse 


r 
de ie i Kirchenraum Platz. 
‘KO 
. ag ist noch zu erwaéhnen, dag dernornale Plat 
. sujets im ikonographischen Programm der Ki ia 
irc en 


Prothesis-— Nische befind 
ich in der et; aber | es beg 
Segnet 


: nenchzal im Gebiet der Tiir vom Na 


as rthex zum Nao 
S, 
wie °5 schon tera) "agion Mandelion und den Ana 
6 peson 
pemerkt wurde - So im Markov—Monastir, Serbien 


4370): Christus=die Akra Tapeinosis wird hier in 


, “ Leibung der ur dargestellt, un@ éwar als Pend 
sur Gottesmutter (Abb. 38) (618) Soda8 man daraus = 
den Hindruck bekommt, daf& beide Figuren aus, einer bi- 
jateralen Ikone nachgebildet hier in Wandmalerei wieder- 
gegeben worden sind. Was die Illustration des Psalters 
durch die Akra tapeinosis anbelangt, nach der schon | 
festgesctzten Regel (619) gibt es nur ein Beispiel, 
nanlich im Cod. Lat. Monac. 23094 £° 9V Cum 1250) 
zum Ps. 1,1 ("Beatus vir") (siehe unten Abb. 43), 

Das Beispiel der Akra Tapeinosis auf dem Diptychon 

in Meteora (Abb. 36 b) tragt die vornehmsten Charakte~ 
ristika des Typus: Christus in Halbfigur, totjaber auf- 
recht dargestellt, mit dem Rticken am Kreuz angelehnt; 
das Haupt leicht nach links geneigt, die Augen geschlos- 
sen und die Seitenwunde flieBend. Wir erinnern nun da- 
Tan, daB dieser ikonographische Typus Christi zum 
erstenmal in der Hagia Sophia lokalisiert wird 6620) | 
was bedeutet, dai.der Ausgangspunkt des betreffenden 
Typus héuhstwahrscheinlich in der Hagia Sophia zu sucher 
ist. Die Frage der Entstehung der Akra Tapeinosispildet _ 


rr res: 


drame "Christos = Paschon" sur ah art “ehrétion d'Orient 


(Paris 1931), OF its Gens Sotiriou, Guide du Museé 
Byzantin q! Athénes - Edition frangaise par O.Merlier, 


A 
| “then 1932, 107. Nr. 274 (Inschrift:" “Ibe é avapumog"), . 


<8 ee cee ee 
eS ee ee ee +e 


6197) > Siehe oben S. 744 und. 196. 
618 ) Petkovié, Peinture serbe Taf. (CLXVII, 2 Gottes- 
witter\ders. Pregled (=Revue) 182 Abb. 530 (Christus) 
2 (Gottesmutter) I slived,Dvé studie 1718 und 21 Abb. 
— Lazarev, BLegodnik Inst. Ist. Isk. 1957. Archit. 
*div. 250, 
u $19) Siehe oben S.98 ff., 132 f., 164, 172 
md 499 ¢, 


$20) Siehe oben S. 197, 
b> : 
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eines der aktuellen Probleme der kunstgeschichtli- 

chen Forschung, seit Emile Nalédie Sstliche Abstan 
mung des westlichen Schmerzensmannsannahm 1), ihre 
Erorterung im Zusammenhang mit dem hier dargelerten 
kult - und kunstgeschichtlichen Kontext stellt sich 


also als eine Aufgabe der vorliegenden Untersuchung, 


2. Nachpriifung des Materials - 


Zunachst eine Nachprtifung des Materials, das so- 
wohl im Osten wie auch im Westen umfangreich ausze- 
breitet begegnet. Es wird nach einer chronolpgischen 
Ordnung der charakteristischeren Einzelfille oder 
Varianten unseres Sujets untersucht — soweit es 
moglich ist -, in der Absicht, den Boden fiir eine 
Kritik der bisherigen Forschung des Themas und danach 
fur eine Analyse seiner ikonographischen Struktur 
und seines ikonologischen Inhalts vorzubereiten, um 
den Archetypus wiederherzustellen. Parallel wird, 
wahrend der Rekonstruxtion der zeitlichen Entwicklung 
unseres Themas, nach Moglichkeit eine riumliche Abgren- 
zung des Materials und seine typologische Klassifizie- 
rung versucht. | 

Zu den frithesten 3 


- 


eispielen Christis=die Akra Tapeinosis 


——— 


gehért die Ikone in der Sc 





| atzkammer des Heiligen Gra- . 
bes, Griechisches Patriarchat, Jerusalem, von der-:.: 

aber ‘nur die goldene Verkleidung erhalten ist (0.39 Xx 
0.32 m.) (Abb. 39). Christus wer nur in Oberfigur dar- 


gestellt. Hinter Seinem Riicken das Kreuz; dem Nimbus 


zu beiden Seiten je ein schwebender Engel, die Buch- 
Staben IC-XC und darunter der Titel ‘o Baotrete tic 
66Enc (der Kénig der Herrlichkeit). Auf dem Rahmen 
Emailmalereien: Die Gottesmutter (links), der Apostel | 
Johannes (rechts), unter der ersteren die Heiligen - 
Frauen und darunter Joseph von Arimathia und Nikodemus 


SL LS SS OS SD SP SN ee Se eee eany 


‘Age France, Paris 1908, 91 f (=5.Aufl.),Paris 1949 
98-f, @ . | 
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ait einem Spezereinkastchen; unter dem Apostel Jo- 
nannes der Zenturio und darunter die Soldaten mit 

jer Lanze und dem Rohrschwamm. Alle zu der zentralen 
Figur gewandt. Oberhalb der Gottesmutter und Johannes 
je ein Engelmedailion. Auf dem unteren Rahmen das 
leere Grab (622) zwischen Engeln, den Heiligen Frauen 
und den wachenden Soldaten, alle in Medaillons. . Oben 
in den Ecken die Engelscharen und dazwischen —- auf 
dem oberen Rahmen - die .Hetoimasia, die kosmischen 
Symbole (die Sonne und der Mond) in Medaillons und 


mitten darunter schwebende Enge1‘©23) | 


622) Gebdudeartig, mit den darin liegenden gewickel- 
ten Leichentiichern des auferstandenen Christus (Joh. 
20,6). Vel. die Beispiele: Athos, Iberon-Kl. Cod.5 £° 
430" (Millet, Recherches Abb. 567), Wandmalerei in 
Hal-i Grad, Prespa (ibid., Abb. 576), Wandmalerei 
Athos, Dionysiu-Kl, (ibid., Abb. 580), Miniatur 
Athos, Laura+Kl.Liturgie-Rolle Nr. a (L.Brehier, Les 
dDeintures du rouleau liturgie N° 2 du Monastére de 
Lavra, Annales de 1'iInst. Kondakov (=Seminar.Kondak. ) 
“XI, 1940 9 Taf. II,3, Pallas., ’Euet. ‘Et. But. Lmovd. 
27, 1957, 1348 Abb. 6 Zeichnung). | 
623) N.P. Kondakov, Archeologiteskoe putesSestvie > 
po Sirij i Palestiné, St. Petersburg 1904, 276 ff. | 
Taf, LXV. Vel. Gustave Schlumberger, L'epopee as 
III, Paris 1905, Taf. II (nach der 5. 452), Myslived, 
Dvé studie 15 Abb. 1; Wiltrud Me=smann Der ici pala eal 
mann (=Lukas—Biicherei gur christlichen Ikonographie,IV), .. 


Diisseldorf (1952), Vil und XXXIII Ne. 2 Abb. 2. 


Weiter Literaturangahen und Detailsabbildungen in:Art 
eme zxpos. Nr. 475.-Das bemalte conign 

t aus der Spatzeit und verrdt ein Mif- 

en Typus. 





Byzantin. 9 
Christi stamm : : 
verstindnis des urspriinglich 
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anderen Ensemble 
sttchen kommen aus einem a | 


ristchen. Darunter beziehen 
its auf eine Kreuzigungs- 


Die Emailpl 
“vielleicht aus einen 
sich die rechteckigen einers¢ | | 
(die Gottesmutter, Johannes, der Zenturio und die 
Soldaten) und andererseits auf eine Grab- 
steren Heiligen Frauen 


7 - weiterhin hochst- 


ersteren 
lecungs-Darstellung (die er 
; 2 
und Joseph mit Nikodemus) ( 
wahrscheinlich auch auf eine Darstellung Christi’ 


in seiner Herrlichkeit - bzw. Christi als #ngel 
des Grogen Rates - (die Engelscharen) 269), Die 
Medaillons- auf dem unteren Rahmen, namlich das leere 
Grab zwischen den Engeln, die zwei Frauen und die 
wachenden Soldaten bilden zusammen das Thema der ~ 
Heiligen Frauen am Grab ( =die Auferstehung). Jene 
auf dem oberen Rahmen und die Ingelmedaillons auf | 
den seitlichen Rahmen bildeten in dem ehemaligen 
Ensemble eine himmlische Landschaft. Die zentrale 
Figur ist vielleicht in die erste Hilfte des 13. 
Janrh. zu datieren. Die Ikone, als ein Ganzes, wurde 
hochstwahrscheinlich in Georgien komponiert, nach der 
ea ices des urspriinglichen Ensembles, wie es ge- 
wohnlich in der Geschichte der Goldschmiedarbeiten 
sactage ou Clopretsg ann eee wie et ataint, 
unsere Ikone dem Heilig ; veven — a) “ca 
gen Grab widmete (17799) 6626) | 


2) : tee ¢ “ 
~ 624) Vel. Millet, Recherches 48" und 436 £,. Erwin 
_fenotsky, “Imago Pietatis", Bin. Beitrag aan 
RO? Der sented itt ancguierenalpera tale f3g zur 
Typengeschichte des TTI se cee sn 
Schnerzens ' 
Medi : ges manns" und qd Wha ns 
ceed Festschrift fijp Max J. Prieais oEas Saree 
+ Geburtstage , Leipzig 1929 mee edlander zum 
? e 


n$.152 ; , , 
210 ae 2857 7° ff. die Miniatur Par. Gr. 


626) Angabe ‘ ; 
— bei Kong 3 
siri 4: i: Palest, apy ee Archeolog, put.po 
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> Wandmalerel unter dem Fenster der Haupt- 


, Tn eine 

-*, ° w e 
ssid 48% savane-hirche bei Saccheri , Georgien,ist 
vpri sous die Akra Tapeilnosis, bis zu den lluften er- 


, kx ten Ha } | 
aiets mit gekreus Handen dargestellt, was uns 


rL semnen wird. | ; : 
ges Typus pegegnen ird. Man setzt die Georgische 


ls eines der wesentlichen Charakteristi- 
ka 
yandmaleret in der Bliitezeit unter der Kaiserin Tamara 
(184-1212) an, mit Sionerne in der ersten Halfte 
des 136 Jahrh. | . Leider ist von diesem friihen 
Reispiel keine weitere Finzelheit bekannt. | 

Im Cod. Petropol-. 405 (Staatl. Bibl. Leningrad), 
einer aus Karahissar, Kleinasien kommenden, aber wahr- 
scheinlich in Nikaia oder sn Konstantinopel ausgeftihr- 
e sechziger bis siebziger Jahre des 13. 
t, findet sich die Akra 
2 65" Zur Illustration 


ten und in di 
Jahrh. datierbaren Handschrif 
mal auf 
7 (Abb. 40a) und ein anderes- 
| Iu. 23, 22¢Abb- 


die Figur Christi 


Tapeinosis gweimal: Bin 
des Texts Mat. 27; 45-3 
mal auf rg 167" zur Tllustration von 
40b ) (628) Bei der ersteren reicht 
bis mum Bauch, mit flieRender Seitenwunde wird er &&- 
zeigt (Jo. 19,34) und aurch den Titel ‘9 BaotAsbs TNS 
66Enc bezeichnet; bei der letzteren ist die 

Pieur verktirzt, ohne Titel une wunde, quasi-vor e2ne® 
architektonischen Landschaft — Kuppelgebaude mit ent- 
faltetem Gewebe —- ningestellt- Beiden gemein jst die 
Abschneidung der Figur oberhalb der Ellbogen: Harole 
Willoughby hat schon den allgemein jkonenhaften Charak- 
ter der ersteren Miniatur ~. 8°" nem Ikonen- ° 
Vorbild ~ bemerkt 629), also mus einer 


= <n aw 
=a ey aed 
=~ os eso ooo 


627) N. Tolmateskajas 
ig 15 (mir nicht gugshglich 
die 17 f. und 20, Lagarevs Ezegodnik Inste 
Archit. i. ¥iv. 250, | 

2B). Millet ,Recherches 484 Apb- 917 und 2 
(Zeichnungen), Harold R- wazioughby the Fou" 
Karahissar, Chicago T11.(1936)» 178 f.Taf XXXIV und 
“9 f.Taf.CVI Vg1.M slivec ,Dvestudie A7 f.Abb.i1 

Bl. Lazarev, a.a-0.250, | ; 


629) Willoughby, aeaeOes 


iss nach el 
sen Ikonen mit 


ano eT eee 


neJ cruzii, Tiflis 
ye stu- 


).Vgl- Mysliveés PV° | 
Ist. Isk- 195% 





47 und 519 
Gospels of 


180. 
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Darstellung Christi als Akra Tapeinosis um die Mitte 
des 13. Jahrh. nicht nur ausnahmsweise bekannt ge 
wesen sein. Die damit illustrierten Texte im Cod. 
Petropol. 405, n&mlich Mat. 27, 35-37 und Lu.23,35 
eeh6ren den Erzdhlungen der Kreuzigung an, die ZUSleich 
Lesestiicke im Passions-Offizium, und zZwar seine © 
funfte und achte Evangel ienlesung, bilden‘920 - Man 
entnimmt also daraus, daB&g die Ikonen mit einer Akra — 
Tapeinosis inhaltlich einer Kreuzigungs—Darstellung 
entsprechen. und da& sie im 13. Jahrhundert in dem 
Passions-Offizium am Griindonnerstagsabend an Stelle 
einer Kreuzigungs-Darstellung Platz gefunden haben, 
Am deutlichsten kommt die inhaltliche Gleichwertig- 
keit beider Darstellungen dadurch zum Ausdruck, daB 
das auf dem Gipfel der’Ikonostasis befindliche Kreuz 
- bzw. der Kruzifixus - manchmal durch eine Akra 
Tapeinosis ersetzt wqrg6©30a) | Wie erwahnt, ist 
fiir das betreffende Kreuz angegeben, da& es bei 
den Passions-Zeremonien verwendet wurde (©30b) | 


Im dritten Viertel des 13. Jchrhunderts begesnet uns 
ein Dypus im Diakonikon der Kirche in Gradac, Serbien, 





“(vor dem Jahre 1276) mit den Hinden auf dem Bauch ge- 
kreuzt. Zwar'ist diese Halbfigur tiber der Hohe der 
Hande abgeschnitten und nur der linke Ellbogen (vechts | 
vom Beschauer ) sichtbar evans 446631) | aber dies ge-. 





630) Terddrov 376b und 378b. Die Perikope mit Lu. 
25,55 wird ebenfalls in der Sext des Karfreitags ge- 
' lesen (ibids 3yub). 

630a) St. Neophytos-K1., _4ypern (Sotertu,: BUCQAVT e 

Lun. KOmpov Taf. 105,2). Vel. unten S. 220 f. 

640b) Siehe oben S. 74, | 

G31) Zeichnung nach: der Abbildung bei 
La peinture du Moyen Age en Yous 


doine, ét: Honténegro).Albun presenté par A.Frolow,II; 
Peris 1957, Taf.57,4. Vel. Petkovié, Peinture serbe, 
II, 16 Abb.20, ders., Pregled (=Revue) 74 Abb. 138, Lam 
zarev, EZegodnik Inst. Ist. Isx. 1957, Archit. i Zive- 
250, rysliveé, Dv - studie 18. Hine Zeichnung schon’ 


bei Millet, tprieny 4d Abb. 18 - und danach bet 


Pichtig. 


soslavie (Serbie, ! Maeé- 
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pigt au der Uberzeugung,da8 dem Typus zu Gradac ein 
yorbild mit niedrig gekreuzten Hinden Z2ugrunde liegt, 
ws ist uns auf der bilateralen Ikone in Kastoria 
(zweite Halfte des 13. Jahrh.) evhalten (Abb.44 bis) 
(anhang II. Rr. 8). varaus folgt freilich, daB es 
keinen formalen und genetischen Unterschied zwischen 
den Varianten im Cod. Petropol. 105 und der zu Gradac 
gibt. So war das Sujet auf einem kleinen Hosaik ri 
Tatarna-Kloster, Atolien- hinter Christus das Kreuz, 
ihm zu beiden Seiten IC - x¢, Titel "*°o Baovretec TIC 
d6&nc" — (Abb.42) (Anfang des 14, Jahr, 6632) auf 
dem Diptychon in Meteora (Abb. 36b), wie auch auf der 
Ixone in Jerusalem (Abb. 39), gemeint, d.h. als eine 
Halbfigur mit niedrig gekreuzten Hiuriden, aber oberhalb — 
der Ellbogen abgeschnitten. 

Durch die Stellung der gekreuzten Glieder, hoch vor 
der Brust, steht der vorliegenden Akra-Tapeinosis - : 
Variante formal entgegen die auf der kleinen ‘Mosaik— 
Tkone (0.19 x 0.13 m.) in $8 Croce in Gerusalémme, 
Kom: Ebenfalls Halbfigur mit dem Kreuz hinter dem 
Riicken und mit dem Titel " ‘O Baoudedc tic 66%nc" 

Diese dem .Papst Gregor. dem Grofen. res, wennt©33), 
réwische Mosaik-Ikone ist ein dstliches Werk 
Sleichzeitig mit dem Sttick in Tatarna. Es ist hind 

632) Art Byzantin. ae Expos. Nr. 167. (Dimensio- 

Ten: 0.25 xX 0.175 me /total/, des Mosaik-Felds 0.175 X 
0.125 m.).. | | 

633) Alois Thomas, Das Urbild der Gregoriusnesse, 

Riv.Arch.Grist. 10 1933s 51 ff. Abb.1; Uber die Da- 


tierung ibid. 55. Vgel- ders.» Das mittelalterliche. 


Trierer : Korporalienkastchen, Ecclesia. Festschrift 
fiir Bischof Dr. Matthias Wehr (aTrierer Theologische 


Studien 15. Bd ), Trier 1962, 216, ae Dve studie 
16 Abb. 2. 
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reichend bekannt, da® eine Ikone der Akra Tapeinosis 
("Imago Pietatis") eine besondere miNeemeh rng in 
Rom genoB, es ist aber unsicher, ob die Mensa 
WMosaik-Ikone tatsichlich den Nictelpunkt genes Kults 
pildete, da er, nach den iiberzeugenden Ausfthrungen 
von Romuald Bauerreiss, in der Alten St. Peter— 
Basilika stattfana 66+) 
sicher, ob der bekannte Stich von Isracl von HMeckenen 
(um 1480) - Louvre, Cabinet de Medailles ‘at | 
Kopie der betref#enden Mosaik-—Ikone bildet - Der 
Unterschied zwischen der rd@mischen Akra Tapeinosis-— 
Variante und der obengenannten im Osten. befindlichen 
besteht nur in der Stellung der gekreuzten Glieder; 
namlich entweder Hande am Bauch oder Arme an der 

Brust gekreuzt; d.h. zwei Vazianten desselben grund— 
satzlichen fypus. thre ‘Bezeichnung "dstlich"“westlich" 
ist natiirlich sinnlos. 


—s- — ee ws 


, fernerhin ist auch un- 


- 


In derselben Epoche begegnet uns in einer westlichen_ 
Miniatur - Cod. Monac. Lat. 23094 £° 7” ~ aie: schon 
aus der Savane-Kirche bekannte Variante (636) »namlich mit 
Christus bis zu den Hiften una uaa” 


zu den Hiften und nit den Saiintal Lik. 
43) (637) | m Lendengiirtel (Abb. 





SS a es iene en res es. 
— 


BaovAete tic &6Enc . 
Bin friihes eucharistisches Bild und 


Seine Auswirkung,  ~- 
"Pro mundivita" (Festschrift), Minchen 1960.59 ff 
: ; A : 7 
635) Der Stich bei Male, Art relig. €n France 92 f. 
Abb. 35 (=5. Aufl. 99 £. Abb. 49), Millet ,Recherches 
385 £., Thomas, Riv, Arch. Crist, 10, 1933, 55 f. Abb. 
2, Cottas, Atti V. Congr, Intern, St. BAZ e4 IT, °99 taf. 
AXVIT, «1, P. Ortmayr, 


Pap st Gregor der Grog 
€ und das 
Schmerzensmannbild in S. Croce ZU Rom 


; | 1 Zur Vorgeschichte 
GlesesBildes, Riv. Arch, Crist:. 18,1941, 99 Ff. Abb. 1. _ 
Bauerreiss , &.a.0.; 54 ff, N, ‘ eo 


- Nach Edyara Garrison, Post- 
valian Paintings — IT... Burling-- 
11, miiBte sein Vorbi in ge- 

; e lld ein ge- 
naltes, entweder Westliches ous den 13. Jahrh. oder dst 


liches mit westlich j 
S mit 6m Einfluss ay 4 a 
635) Siehe oben S. 207, nes — 


©?) Goors Teidingor, 1 


, isterwerke der Buchmalerei- 


war Discoveries: Early I 
von Magazine 89,° 1947 , 2 
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150 acutlich tritt es uns auf der ehemaligen Wand- 


noel ° Te * e ° 
jerei in der Prothesis-Nische der Uspenija—-Kirche 
ma . 
+n Yolosove (1463) - wahrend des letzten Krieges zer- 
633 ieee 
strt - endgegen (Abb 44) 6 ? 3) Hier machte die Figur 


Christi, da sie liber dem Fenster der Nische darze- 
stellt war, den WHindruck, als ob man sie vollfisurig, 
ninter der Fenster-Umrahmung aufrecht stehend, konzi- 
Dicert hatte. 7 

Un des Ende des 14. dJahrh. tritt die Akra Tapeinosis 
auf der ehemaligen ‘’tafel im Museo Civico, Arezzo, die 
dem Kreise Cimabues zugeschrieben war (im. Jahre 1941 
zerstort ) 639) una in der Miniatur der "Sunplicationes- 
variae-Handschzift Flor. Laurent.Plut.XxxvV 3 £2 387" 
liiinchen 1920, 28 taf. 21, Franz Jacobi, die deutsche 
Buchmalerei in ihsen stilistischnen Hntwicklungsphasen, 
Kiinchen (1923), 46 Abb. 21. Vgl. Panofsky, in Fest—- 
schr. Max Friedlander.251, Thomas,Riv. Arch. Christ.10. 
1953,54, lysliveé, Dv€ studie 24. 

638) Lazarev, Iskusstvo Novgor. 81 Taf. 66b, ders. 
Zivopis i Skul’ ptura WNovgoroda, in I.E. Grabar-V.N. 
Lazarev - V.S. Kemenov, Istorija russkogo iskusstva, 

II, Moskau 1954, 179 f. (=W.N.Lazarew,Die Halerei und 
die Skulptur von Nowgorod, in I.E. Grabar ~ WN. Lasarew 
- W.S. Kemenow. Geschichte der russischen Kunst, uber- 
Setzt von K. Kiippers, II, Dresden 1958, 132), ders. 
EZegodnik Inst. Ist. Isk. 1957, Archit. i div, 250. 

Vel. Millet, Recherches 484, Hysliveé, Dvé studie 18). 

639) Garrison, The Burlington Magazine 89 , 194-7 
211 Taf. IC. 
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(S440 
aus dem Jahre 1293 (spitestens 1300) (Abb. 45) ° ) 
kreuzlos auf; ein leicht sekrimnuter Strich in dec 


Gegend des Leibes deutet bei dem letzten Beispiel 

auf einen Giirtel hin, wie in der Miinchner Miniatur 
(Abb. 43). Die florentinische Miniazur ist stark 
byzantinisch und ikonenhaft gepragt. Mit den letzteren 
Beispielen bestatigt sich nun, daQ das Kreuz gewiss 
kein unbedingtes jikonographiscnes Element des Typus 
bildet, und so versteht man,warum es manchmal bei 
anderen Typen unseres Sujets weggelassen wird: Evan- 
gelienbuch-Deckel éus Vani im Georgischen Museum, T1i- 
flis (14. Jahrh.) (Abb. 16) 6641) Wandmalereien in der 
Protesis-Nische der St. Nikolaos(Kabasilas ;-Kapolle 

in Protaton,; Athos (Abb. 49), ein Werk des 18. Jahrh., 
aber offenbar nach einer Nachahmung eines Vorbildes 
aus dem 14. Jahrn. (O42) , 
Kreise Ocagnas (zweite Halfte des 14, Jahrh.) im Kuseo 
dell'Opera di S.Croce, Florenz (642a) und in der Pro- 
thesis-Nische der Zoodochos Pege-kirche, Gecaki, Lakoni- 
en (vom Jahre 1431) (Abb. 48)°43). Eben falls in 


ome ee gee OS ee ee Oe ee ee ee we Ge ee ee ee ee ee ee ee me ees SS es On eee ee ee oe es ees ee ee eee ee ee ee oe ee omen eee ee wee ee se — Sse 


- suf der Tafel aus dem 


640) Erwihnung bei Panofsky, in Festschrift Fr ied- 
lander 261, Thomas, Riv. Arch. Crist.10, 194345, 54 und 
liysliveé, a.a.O. 24, Vel. Anna Maria Ciaranfi,Disegni 
e miniature nel codice Laurenzio "“Supplicationes Variaé' 
(Pluteo XXV N.3), Riv. del R. Istit. d'Archelogia e 
Storia dell'Arte 1929, 347. 

641) 3. Takaichvili, L'évangile de Vani, Byzantion 
10, 1935, 661 und 662 f. Taf. XLIV (mit weiterer Lite- 
ravur), Ii slivec, Dvé studie 20 und 24 Abb. V. 

642) Unveréffentlicht. Vgl. auch eine Ikonen-Kopie 
in der Wandmalerei Athos, Laura-Kl. Millet, Athos 421,41! 
ders. Recherdhes 488 (aus der Spa&tzeit). 

642a) Hillard Weiss;Painting in Florence and Siena 
after the Black Death,Princeton (i.Jers.) 1951,121 f- 
Abb. 121 nit weiterer Literatur.Christus mit schriig aus~ 
‘gestreckten Hinden und ihm zu beiden Seiten die Gottcs- 
mutter und cer Apostel Johannes in Gebetshaltung.In- 
schrift: 
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Yolotovo (1363) CAbb 44), | a ae 
Joch steht in Volotovo das Kreuz neben der Figur 
christi, rechts; auf dem Kreuzbalken die Dornenkrone, 
peiderseits von ihm,die Lanze und der Rohrschwamm und 
wper ihm der Titel ‘O BaovAvevc tC 56Enc (644) | Es 
macht sich bemerkbar, da& es zwischen der betreffenden 
Fizgur Christi, die quasi isoliert-steht, und der dabei 
dargesteIten Symbol—Komposition keine kiinstlerische 
Verbindung, nur einen inhaltlichen Zusammenhang gibt. 
Es wird so daraus klar, daB& der Naler hier auf einer 
Ebene nébeneinander zwei, in seinem Vorbild voneinander 
getrennte, Sujets zusammengestellt hat. Man denkt als 
Vorbild an eine bilaterale Ikone, mit der Akra Tapeino- 
sis auf der Vorderseite und der Symbolen-Komposition 
auf der Riickseite, nach dem schon bekannten Schema‘©45) - 
- oder an ein ihr entsprechendes Diptychon. Eine verwend- 
te Anordnung, aber diesmal.mit Christus nach dem ge- 
wohnlichen Typus, d.h. mit einem Kreuz hinter seinem 
Ricken dargestellt, begegnet auf einem italianisieren - 
den katalonischen Tetraptychon in der Pierpont Morgan 
yee chia che passate, considerate e vedete “ 
e dolore simile al dolore mio» © per voi lo pore 


lizilet Recherches 488. 


643) Millet, a | 

. & | , 
me) , A a ands auf der Rickseite der Ikone mit 
645 Ve e a 


“J -Galerie (Abb. 16) 
jem Hagion Mandelion der Tret jakov aonfale eo 
( he. pen Se 1345 .141 f£. ), abgesehen a g 

Siehe oben ¥»- ee : 
Sem Titel 'O Buorreds TMS 66ENG 
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Library, New-York (14. Janrh.) ‘#6? Parallel be- 

gegnet in der hunst iittel-Buropasin wesentlichsten 
dasselbe Thema, aber mit einem anderen Yypus Christi 
und nach einem anderen Prinzip komponiert: Christus : 


vollfigurig und iat Augen, von den Passions_ 
647 





Werkzeugen umgeben . Zwischen der ersteren und 
der letzteren von diesen Gruppen besteht kein unmittel_ 
barer Formal-—Zusamenhang.Daneben begegnet uns im Abenad- 
land vor der Mitte des 14. Jahrhunderts zum erstenmal 

- in Heilsbronn- das Thema mit Christus, dem Kreuz und 
den anderen Passionswerkzeugen in einer einheitlichen 
Xomposition:Christus nach seinen Leiden in ciner lLand- 
schaft stehend - vollfigurig,ninter seinen Rucken das 
Kreuz mit anderen 2 Passions-Syxbolen ‘© 13) In der “olgezei 
wird das Sujet, aber nach einem anderen Typus - mit 
Christus in einem Sarkonphas stehend dargestellt - 

im Westen sehr haufig.‘©'??. 

nanan ee 

646) Auf den Giebelfeldern: Das Kreuz mit den ande- 
ren Passions-Symbolen, nach dem Typus der Hetoimasia 
(vgl. oben S. 102 ff), Christus in Halbfigur mit dem 
Kreuz hinter seinem Rucken, und die Iialbfiguren der 
Gottesnutter und Ges Avostels Johannes (Hillard Meiss,I- 
talian style in catalonia and a fourteenth century_ Catala 
Workshop, The Journal of the Walters Art Gallery, IV, 

1941, 45 ff. Abb. 2-5). 

647) Oberw&lden (spdtes 13. Jahrh.) (Berliner,Das 
Minster 9, 1956, 110 Abb. 7),. Friedelsheim (Rheinpfalz, ) 
(spétes 14, Jahrh.) (ders. Arma Christi. Iitinchner Jahrb. 
der bild. Kunst, 3. F. 6, 1955, 61 Abb. 14). 


648) Theodor Schmidt, Der Klosterstaat Heilsbronn, 
Bayerland 60, 1958, 181. 


OE EEE ee eee ee eee 


649) Tafel der Sammlung Charles Iklé, New York, ein 
Werk von Neri di Bicci (um 1470) (Berliner, Htinchner 
Jahrb. d.bild. Kunst, 3, F., 6, 1955, 56 Abb. 2), Tafel 
in Cambridge (Mass.) Foge Museum of Art, ein Werk von 
xoberto Oderisi (zweite Halfte des 14, Jahrh.) (ibid. 

2? Abb. 11), 3x Chiesa della laddalena in Bergamo, 9, Ital | 
= Guigi Angelini: » Affreschi trecenteschi Bergamo a 
1 in bergal™) a3 


~~ . 
~ * 2 = . 
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rack den argebnissen Rudolf Berliners hat die 
yerehrung der Passions—instrumente im Abendland, wo 
sie seit aer Mitte des 12. Jahrh. eine besondere Aus- 
ag gewonnen hatte, um 1300 ihre endgiiltige Stufe 


p ei buns 5255 
650) pas Phanomen steht gewiss mit der Pliin- 


erpeicnt 


gerung der Hei ligen Neliquien aus dem Kaiserlichen 


Palast in cinatuntisonek? wanrend des Vierten 
reuzzuges (1204) und mit ihrer Zerssreuung durch 
das Abendland in Zusamnenhang. Und die fizsurenlosen 
xompositionen nit den Abbildungen von Passions-Reli- 
guien und Passions-Instrumenten, die seit Anfang des 
qu, dJahrh. in der ahbendlandischen Kunst suftauchen*©?*> 
sind vielleicht’ von byzantinischen Vorbildern ange- 
regt OO), Das Beispiel in Volotovo (1463) (Abb .4/t) 


Bergamo 1953, 94 f£. Abo. auf der Ss, 75), Tetraptychon 
in der Pierpont Morgan Library (siehe Ann. 646), Obla- 
ten Florenz (siene Ann. 642). 

650 ) Berliner, ltinchner Jahrb. d.bild. Kunst, 3- 
F., 6, 1955, 48 fi. 

551) Sie waren insbe 
aufbewahrt. Siehe die Angaben 
in . Atti Pontif. Accad. 44 Archeol., 


XII, 1936, 140. 
652) * vag, Univers=-BibLioth: », Passionale, 29° 

de (um 1320) (Berliner,a-a-0- 52 Abb.8), 

588 £° 15 (Anfang des 


sondere in der Pharos-Kirche 
Anm. 418; dazu: Mercati, 
Ss. iil, Rendiconti 


Abtissin Kunigun 
Paris, Biblioth. de 1'arsenal NI e 
14. sb. 53 Abb. 9)> 
Soe ee pateptols in der Hagia Sophia (siche 
oben S.69f,. und noff.),die niickseite der peor mit dem 
Hagion Mandelion der met 'jakov-Galerie (siehe eben 
S. 134 Feric f-), die wandmalerei 2u volotey 
oben S. 213 f-)* 7 Athos, Cod. BatoDe 4199 (olim 954) 
(14, Jahrh.) gnkomia Z_1”7 (1 rBy oroupév, Toy TpOvs 
zd _To¥_n&8ovg OLnss / wo.9opBvtEG Coe» xpvotE, woe GYR 


ere eee ee 4 ’ oy tt telak . _& 
POAC, /toOVv macbvtTa SE Hpvovpev Si’ Hues (Banton ae ta 
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ve omeetels eine Ahnung davon. In einer Hinheit mit 
der Darstellung Christi zusammengesetzt aber bilden 
diese Symbole ein ikonographisches Wlement westlicher 
Abstammung, das in der déstlichen Ikonographie, mit 
Ausnahme des Kreuzes selbstverstandlich, erst nach 
einer Auswirkung der westlichen Kunst in Erscheinung 
trat. Unter den friihesten, durch eine Akkumulation von 
Passions-Symbolen gekennzeichneten Beispielen, ist 
hier die uBIgMa LEE in der Prothesis-Nische der 


St. Petrus-und Pa lusKirche in Tirnovo, Bulgarien, 
ZU erekhuen' ©", 


14, 1936, 312) wird ausdriicklich angegeben, da die 
Zeremonie des Karsamstags-Orthros, bzw. der Gesang 

der Knkomia, vor den verschiedenen Passionssymbolen 
vollzogen wurde (man denk ‘t an die in der Hagia Sopnia 
sefcierte). Vgl. Germanos II., Patr. v. Xonsveant. (1222-- 
1240), Jn Don. corm. sen. P.G. 938,243-249 (sishe den 
Text in der Ann. 328). Vgl. auch oben S. 69 f.,72 ff., 
141 ff., tnd nd 259%. 
_¢ sony Grabar, Peint. relic. en Bulgarie 2172 f.,N. 
favrodinov, Starobilgarskata Zivopis, Sofia (1946), » 


9+. ecaen 0 oc eens one aa 


183, Abb. 62, Myslive¢, Dvé studie 19; von der itali- 
enischen Kunst stark beeinflu&t und vielleicht nicht 
yor dem 15. Jahrh. zu datieren (Christus wird -hinter 
dem Grab dargestelt; ihm zu beiden Seiten halten die 
Gottesmutter und der Apostel Johannes seine Arme, in- 
dem er seinen rechten-ausstreckt, um so. die Wunde zu 
zeigen). Spdtere Beispiele: Die Wandmalereien in den 
Prothesis-Nischen des St. Nikolaos Anapausas-Kl., 
Heteora (1527), (Christus aufrecht im Grab, seine Hinde 
schraég nach beiden Enden des Grabes aussebreitet, unter 
den Passions-Instrumenten auch Nagel: Xyngopulos, Zxe- 
Stacua 16’ Taf. 22,2), St.Apostel-Kirche des Georgi- 
os Tzortzia, Kastoria (1547) (eine Replik der letzte- 
ren, Titel * AnoncdAAworc , Begleit—-Text: "/eeov/pyov 
utpa gpttov, évepwne, BrAEnwv? / Rak yap Eotr Tove 
d&vaétove or€ywv. /Ceod 18 obpa ual Geot pe nat teEpel °/ 


Seot td nvetpa, tdv 6E vodv tpéoer. EEvwc" ;Verse aus dem 
Kommunions-Offizium, ‘QpoAéyvov t8 Efya 475: Pelekanidés; 


Knotopv& Taf. 189 b), St. Johannes Theologos-K1.Naurio- 





Scanned by CamScanner 





~217- 


gei der Darstellung der Akra Tapeinosis in der 
iischen Hiniatur Brit. Mus. Royal Ms E VI £° 15” 


11350) tpitt anstelle der anderen Passionssymbole 

oun erstennal die Dornenkrone auf dem Haupt Christi 
ne .ragen auf 69 a) Im Osten begegnet uns diese 
syonographische Hinzelheit zum erstenmal in der 
Prothesis-Nische der St. J hannes-Theologos-Kirche . 
in Palaiochora auf Agina, (Abb. 49) einer Wandmalerei 
mit dem Kreuz hinter. der Figur Christi und die viel- 


tissa bei Kastoria (1552) (Christus mit gekreuzten 

Armen, aufrewnt im Grab; oben rechts eine Jobsdarstel- 
lung mit entfalteter Rolle, auf der die Inschrift: | 
"Avotyovte.l cot o6Bw nora. Cavétov; mvdAwpot 6& “Abou 
LSd6v7EC oe EctHeEav ;" Job 38, 17 aus den Lesungen in der 
Vesver des Griindonnerstags Tp L@SLOoV 471 a: Pelekanides: 
a.a.0. Taf. 204 b), Korone-Kl. auf dem Pindos-Gebirge 
(1587) (Christus von der Gottesmutter von hinten getra- 
gen —- Pieta -— £311t in das Grab herab; unter den Passion_ 
Instrumenten auch Nagel; Inschrift: "‘H “Anono.0hrworc 

TOU Xptotod xual watw Ev tdpw": A. Orlandos, ZTAxXvoOAO- 
Yipeta éu MovOy tHe Mlv6ov, ’Apx. Ev. Muny. “EAA. 5, 
1939/40,178 f. Abb.9).Die Ikonen:Athen, Byzantinisches 
Museun r.229 (17. Jahvh.) (Christus aufrecht im Grab, — | 
die Hinde’ cekreuzt, auf dem Haupt die Dornenkrone; 
dahinter das Kreuz mit, der Lanze und dem Rohrschwamm: 
Sotiriou, Guide, edit. fMerlier, 204% Nr. 229, G. Sotirin 


See ) 


Guide du Museé Byzantin d'Athénes. Nouvelle édition 


—— 


abregeé par Anne Hadjinicolaou, Athen 1955, 21 Nr. 229), 
Recklinghausen, Tionen—Museum Inv. lr. 545 (16. Jahrh.:) 
(nur die Nigel auf acm Kreuzes-Querbalken; Titel ‘OQ Boe 
OLAEvC tHe 66Enc: +Heinz Skrobucha, Meisterwerke der 
Ikonenmalerei/Recklinghausen 1961/, 139 Taf. XXIII); 
Sammlung des Griechischen Instituts in Venedig Nr. 174 
(Anfang des 47.Jahrh.) (&hnlich der Ikone Athen Byz.Mu- 
seum Hr. 229, nur mit Peitschen hinzugefiigt: Chatzidakis 
IcSnes 121 Nr. 105; die letzteren unter HinfluB der 
italienschischen Kunst: vgl. die Wandmalerei von Lorenzo 


Monaco (um 1400) im Kreuzgang der Oblaten, Florenz 
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leicht zwischen 1576 und 1380 zu datieren ist (655). 


Dann begegnet uns dieseMypus in Kalenic (1407-1413(656) 
in der Zoodochos—Pege, Geraki ns (Abb. *8)(657)" 
und hiufiger in der Spatzeit » Unter den West 
lichen Beispielen bedarf dabei besonderer Srwiéihnung 
das auf dem Tetraptychon der Pierpont Morgan Library 
(658) | itil1et nahm an, und danach meint auch Lysliveé, 
dai es sich bei der Dornenkrone Christi in Kalenic 

um enen Binflug aus der abendlandischen Ikonographie 
hande1t ,6©99) , Bei den Beispielen in Agina (Abb.49) 
bei Raimond van Harle, The Development of the Italian 
Schools of Paintin@ Ix, Haag 1927, 122 f. Abb. 79, 

654a) Berliner, itinchner Jahrb. d. bild. Kunst &, 
1955, 517 Abb. 5. 

655} Fiir die Datierung vel. K, Mutsopulos, ‘y fe 
Anaxopa tiig Alyfvne , Athen 1962, 150. ff, 

656) Hillet, Recherches 484 f. Abb. 521, Petkovic, 
Pregled (=Recueil) 140 Abb. 376 Vgl. Hyslived. Dvtstu- 
die 19 Abb. 6 und Lazarev, HZegodnik Inst. Ist. Isk. 
1957, Arch. i. Ziy. 250. Gfter auf Beisvielen aus der 
postbyzantinischen Zeit: Ikonen Athen, Byzant. Museum 
Nr. 229 (siehe Anm. 654), Venedig, Sammlung des Griechi- 
schen Instituts Ne. 174 (siehe Ann. 654), 

657) Auf dem Photo unsichtbar, aber formal ghnlich 
der in Agina. : 

658) Siehe Anm. 646. 

659) Millet, Recherches 488, Myslived, Dvé studie 
20. Es ist beachtenswert,. dap Chri 
Schlossenen und nicht, nach abendl 
mit gedffneten Augen dargestellt y 


Stus hier mit ge- 
andischen Vorbildern, 
Orden ist, 
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und cerakl (Abb. 48 ) ist eine winwirkung aus abende 


naischen Vorbildern unwahrscheinlich, da die 
yend>s 


0: mentronen dar auf nach ciner rein der byzantini- 
echen Auffassung gemafs stilisierten Weise wiedergegeben 
sind. 2s handelt sich vielleicht eher um eine Uber- 
-rasung der Dornenkrone vom Kreuz - Volotovo (Abb. : 
wn), Bickseite der Achelropoietos-Ikone der Tret' - 
jakov-Galerie (Abb. 16) - nach einem logischen 
Vorstellungs—Prozess vom Symbol zur persdnlichen Dar- 
stellung (°7- ; oder um eine kontamination mit dem 
Typus Christi alg Eelkomenos (Gang nach Golgatha)—Dar- 
stellung ‘(ox - Betreffs des Sujets auf dem Tetra- 
ovtychon der Pierpont Horgan Library wurde schon auf 
seineVerwandtschaft mit der byzantinischen Ikonographie 
auftnerksam gemacht, \°2")., Jedenfalls bildet die Dor- 
nenkrone kein kritisches Kennzeichen zur Beurteilung 
der Herkunft unseres ikonographischen Themas. 

Es ist schon gelegentlich bemerkt worden, dai 
Christus ,die Alkra Tapeinosis ,manchmal in Beziehung zu 
einem Grab steht. In Gradac (vor dem Jahre 1276) wird 
der scheinbar am Kreuz Lehnende Christus im “Zusammenhang_ 
mit einem Sarkophag dargestellt, der die ganze Breite 
Ces Vordergrunds einnimmt 662) . die Halbfigur Christi 
taucht obechalb des Sarkophags auf, als ob er in ihm 

559a) So wird die Jo.nenkrone auf der Wandmalerei 
von Lorenzo Monaco in den, Oblaten, Florenz (siehe Annm. 
654) micht auf dem Haupt Christi, sondern am Kreuz . 
hingend darg restellt (ikoriographisch eine Zwischenstufe). 

660) 2z.B. in Elmali-Kilise, Kappadokien (Hillet, 
Recherches Abb. 391, 4a ae_Jerphanion,Cappadoce I, 445 
Taf. 118,1 (vgl. Cottas, L'influence 36 f.) und auf der 
Stauroshek in der Kathedrale 2u Esztergom(friiher Gran), 
Ungarn (iMillet, a+: O. 381, Brehier, Sculpt. et. arts 
miners 91 Taf. LXVII). 

661) Vgl. oben S- 215, i540 

562) Der Sarkophag ist erkennbar an der Leiste, aie 


Seinen rand umgiodt. 
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stehend dargestellt wire (Abb. 41), aber dies ist nur 
ein Eindruck, oder wohl eine Erklarung a posteriori, 
Man kann Christus ebensogut als hinter dem Sarkophag 
stehend verstehen. In Tirnovo z.B. in einer Stark von 
der italienischen Kunst beeinflufibaren Komposition‘©®3) | 
wo der Sarkophag ziemlich perspektivisch wiecdergegeben 
ist, wird Christus offenbar hinter dem Sarkophag stehend 


dargestellt. Gewdhnlich aber taucht Christus aus dem 


Sarkophag bis an den Bauch auf: Bvangelienbuch—Deckel 


aus Vani (Abb. 46), St. Nikolaos (Kabasilas)—-Kavelle 
in Protaton (Abb. 47), Geraki (Abb. 48)‘°°*), ian hat 
Gabei Christus stehend im Sarkophag verstanden. Das 


Slavische Beispiel im Meteoron-klaster (Abb. 5c 6665) 


vielleicht nicht spdater als ins 15. Jahrh, zu ieideveh, 


vertritt eine interessante Variante mit dem Sarkonhag, 
in den Hintergrund versetzt; Christus im Lenden-Schurz — 
steht davor. Ebenso vor dem Sarkophag begegnet uns 
Christus=die Akra Taveinosis und zwar vollfigurig, 
auf Zypern: Ikone in der hiner s ee 2 oS weigin 
in Buno (Vouno), vom Jahre 1562 (Abb. 57 yk oO? und 

664) Siehe Anm. 654 

664) Dazu: A-vhos, Xenophon-Kl, (Hillet, Athos, 
Taf. 169,5), Ikone in Sinai-Kl. (15. Jahrh.?) (Christus 
mit geek creuzten Armen, hinter ihm das Kreuz mit dem Ci 
tel ‘O BaovaAetc tic S6E nc “Albert Chamodor, Le ‘ont 
Sinai et le Monastere Sainte Catherine, Paris/1963/, 
Abb. auf S. 71 ),Athen, Byzantinisches Museum Nr. 229 
(siche Anm. 654), Griechisches Institut in Venedig 
We. 174 (s. Anm. 654), St. Nikolaos Anapausas-Kl. Mete- 
ora (s. Anm. 654) und die ihr verwandten Wandmalereien 
(ibid.). Unter den abendlindischen Beispielen vel. die 
in Anm. 649 Zitierten,. 

665) Xyngopulos, ’Apyxovod. Acht. 10, 1926, 39 Abb. : 


6 (vgl. Anm. 609). oy 
_ $66) Zalbot-Rice, Icons of Cyprus 253 Nr. 109, Der S 
Serkophag offen, dahinter das Kreuz und ihm zu beiden oar S 


| Seiven die Lanze und der Rohrschwamn. 


A ey 
avy 


ee 
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syonostasis-Gipfel—Tkone im St. Neophtytos Kloste 
| 6 ‘ - 
(16.-17 + Jahrh.) CAbb. 52) 6667) Bei den letzteren 


soienielen,adie Wandmalerej ms . 
Zeisvl ; é ZU L1rnovo Cingeschlossen, 


dination mit 
Zu den Beispielen 

dev vorisen Gruppe, bei denen die Fizsur Christi 

mit dem Grab in hypotaktischen Sinn komponiert ist. 

Bewreffs der Wandmalerei zu Gradac (Abb. 41) ist es 


scheint das Grab 1n varat@:tischer oor 
Chris. us Zu sein, in Gegensaty - 


nicht ersichtlich, ob die Komposition hier parataktisch 
oder hypotaktisch konzipiert worden ist. 

In dieser Aufz&hlung von Charakteristika des ikono- 
graphischén Themas Christi als Akra Tapeinosis bedarf 
einfacher Nrwdhnung der eigentiimlich abendl&ndische . 
vollfisurige Schmerzensmann mit seinen Fiissen ans Kreuz 
senagelt und mit den Handen entweder frei - z.B. in der 
Hiniacur der Prag , Univers. Biblioth. Passionale- 
Randschrift der Abtissin Kunigunde f° 10" (um 1320) 
- oder wie gewohnlich tber die Brust gelest - z.B. 
der Kruzifixus des Museums in’ Wiirzburg aus der Kirche 
im Neumtinster (um 1340) 669) | Hin abendlundisches 


(668) 


© — om Ss 
see eee eee ee eee eee 
——_ewew es =e 
a= oe ee oe oe 


667) Siehe oben S- 
landschaft hineingestellt. | 
668) Berliner, Das tiinster 9, 1956, 106, Abb. , 
H1t er eine 
In der leicht ausgestreckten rechten Hand halt 


Rolie GL hnrift: "Sic, sto pro te cum peccas ;de- 
pen "oe ) d in der linken, vor der Brust gebogen, 
ai un : 


homo ; 


Sine pro me 
Peitsche und Ruten- 


_ 

a i * -instvereL» De 
663) Heve Deutsche Gaue 4 > 

WiirZbUrs » “Staatliche Museen, Inv. 


aystische Christus im Teu= 
47519593 92 ff. 


munstber Zu Nre 


Vel. igs Eifenbein Berlin, so Inv. 67. Tal. 5 
enn (Volbach» mifenbeinwer © awerke /akéniglische Museen 7 


inbil 
6 je Elfenbes® ale ristlichen 

Wilhelm Voge DL ung der Bildwerke der chris aie 
ZU Berlin, Beschre* S54 Nr e AF1, Millet,Rechexches ie* 


goO 
Booche » Berlin 1)\ 
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Charakteristikum bildet auch das Offensein der Augen 
Christi (entweder voll-ode.' halbfigurig), im Gegensatz 
zur byzantinischen Ikonographie, bei der Christus,die 
Akra Tapeinosis,immer mit geschlossenen Augen darre- 
stellt wira (2698), 

Die zwei kleinen schwebenden zmngel beiderseits 
Christi auf der Ikone in Jerusalem (Abb.39) begernen 
uns ebenfalls auf dem diptychonartigen Kastchen fiir das 
Kreuz Tamars, der Kaiserin Georgiens (1184-1214), Geor- 
gisches liuseum, ‘4flis (Abb. 53 rechts) 70 , auf einer 
venezianischen Tafel des Museo Provinziale in Torcello, 
mit ausgeprigten byzantinischen Hinfltissen (um 4300) ‘6? 
wie auch bei Repliken unseres Sujets in der Spatzeit©?2 : 
Zwar bilden sie ein sehr gebraéuchliches Begleitmotiv, das 
in die altere Zeit zuriickgeht, aber man denkt .zunachst, 
wegen der Verwunderungs-—Gebirde der Ekngel, als unmittel- | 
bare Vorbilder davon an eine Kr -éugigung’?>> oder | 
Ge -euzabnahme (©74) oder Grablesune'°/>), | 

Der Christus=die Akra Tapeinosis des ceorgischen Hast- 
chens steht weiterhin:.in Beziehung zu der Gottesmutter 
und den Apostel Johannes,die halbfigurig auf den linken : 

Flugel | | 
669a) Die Auffassung , nach der Christus hier mit 

nalbgeoffineszen Augen, wie ein Halbtoter, d.h. zwischen 
—— Ss: dargestellt ist, beruht auf cinen MiB- 
verstindnis | 

670) Chalva Amiranachvili,Les émaux de Géorgie, 
Paris (1962) 55 f. Abb. auf der S. 55, Amiranachvili 4 
halbp das K&stchen fiir in der ersten Halfte des 13. 


Jahrh. datierbar; vieleicht ist es etwas spater anzu- 
setzen. 


— peers, % _—_- 


| 

| 

671) Garrison, Burling. | Hiagazindso, 192, 210° | J 
; 

| 


of, LA. 


“672) 2.Be auf der Tkone Athen, Byzant. liuseum Nr.229 
(siehe Anm. 654). 


6173) Beisr iele bei Millet, necherches pa ff. 
674) Ibid. Abb. 506 fs, 
675) Ibid. Abb. 531 una 545 -ff., 
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4 obet mhalb der noch zwei schwebende Ingel darge- 

un 

ollt sind, alle vier Christus zugewandt.(Abb.53 liks). 
Ik -onographiscn erinnert die be treffende Stellung der 


cottesmul. Cz _ Johannes' an eine der Varianten der 
670 


- Kreuzigung _ auf der Tafel in Torcello begegnen 


wiz ebenfalls der Gottesmutter und dem Apostel Johannes, 
diesmel aber unver dem Kreuzbalken beiderseits Christi. 
Fine ikonographiscne Verwandischaft der Drelergruppen- 
Akea Tapeinosis - ungeachtet der Engel - mit der Kreu- 
zizgung ist hier offensichtlicher, da die Stellung der 


hebenpersonen beidexseits oo Gekreuzigten typisch 


tgp (O78) | In Volotovo (1563) (bb. 44) haben die Gottes— | 
mutter und Johennes auf den beiden Seiten der Leibung 

des Prothesis-Sogens Platz gefunden; sie scheinen so als 
eine HWinzuftigung gu Ger orimuren Idee, dh. Christus, 

die Akre Taneinosis, von den Passions -Symbolen beslei- 

tet 6679) | und damnit Lae sich erkliren, daz die Ke- 


benpersonen kein urspriingliches komponierendes Ele- 


ment unseres Sujets bilden. In Volvoto spiegelt sich 
eine primarere Idee wieder als auf dem Kastchen in 
Tiflis oder auf der Tafel in Torcello; was bedeutet, 


daB die ikonographische Bezlehuné Christi als Akra 


Tapeinosis zur Kreuzigung auf den letztgenannten Bei- 
Spielen eine nachtragliche Stufe in der Geschichte des 


Themas vertritt. Seither wird die Dreiergruppe "Gottes- 


m= owe ae 
seca cn Eis a com i exempta me mn mS eR SEN PRESS 


676) Beispiele bei Millet, Recherches “44 f., Gra- 
bar, Cahiers Archeolog- sx, 1959 299 und Xyngopulos, 
ibid. XII, 1962, 242 f- 


678) Millet, Recherches “426 f. 
679) Vgl. oben s, 217 und 212 f. 
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mutter - Christus=die Akra Taneinosis -—- Apostel Jo- 
hannes" ngufiger‘©8°) , Parallel treten 4welergrudynen 
auf, n&mlich nur aus Christus,der Akra Tap«inosis,ung 
der Gottesmutter bestehend: Mazkov—-lMonas vir Cum 12370) 
(Abb.38), Kovalev (1380) - halbfigurig nebencinander 
stehena (51 -, Diptycnen -</, Bezeichnend ist 
dabei, dag es sich um eine Zusannen — 


_—_— ree os ae, = 
CO ee 


stellung beider Figuren nach ihrer Anordnungs auf den 


(683) 


bilateralen Itonen und nicht um ihre Synthese 


handelt. Der Zweiergruppen-Tyvus mit der Christus 


6 ee. ee eee 5g a BO 


umarmenden Gottesmutter, nach der Art der Gottesmutster 


- 2 We oe ee 


in der Ikxonographie der Kreuzabnahme, wie z.B. auf dem 
bekanntesten Diptychon-Fliigel in Florenz, Casa Hozne 
Nx .-'70,.(0.37 X 10529 m.)’4, Stammt erst aus einer svate— | 
ren Zeig\SS4) | | | 
680) Gorodi’te bei Novgoréd(1370-1380) (iiyslived, - 
Dv studite 18, Lazavev, EZegodnik Inst. Ist. Isk. 1959 
Arch, i Ziv, 250 mit weiterer Literatur), CalendZich 
(1384 -— 1396) (Lazarev, a.a.O0. mit Literaturangaben). 
Mehrere Beispiele auch aus der spiiteren Zeit bei Millet, | 
a.a.O., 484 f., Hyslived, a.a.0. 19 f. una Lazarev, 
a.a.0. 250 f. Unter den westlichen Beispielen vel. das 
in Anm. 646 Zitlerte, auch unten S. 287°. . 
681) Lazarev, a.a.0., 234 und 250 Abb. auf &. 245 
mit weiteren Literaturangaben. Vel. iyslived, aea.O. 
18. Aus der Spitzeit: Nivita am Presva-See, ilakedanien 
(1524) (CP. Milgukov, Christianskie d-evnosti zapadnoj | 
Makedonii, Izvjestija Russk. Archeol, Istit.v. Konstant. a 
IV, 1599, Pziillet, -echerches, 485 f. und 488, | 
Lazarev, 262.0. 250), Svijazsk, Russland (1558) 
(Lazarev, ibid.). | 
682) Vgl. die Beispiele s. 
683) Siehe oben §, 203, 
664) Das Tafelchen der Casa Horne hat, durch sei- 
nics von Panofsky miBverstandenen Titel "OQ Bla)c(r)Acedo) 
fntamen lee sane : ihc Ma a 
ng im italienischen Dugento, also 
den Anfingen der Geschichte des 
Sis auf Abvese gefiihrt ( 


AS? LE. 


themas der Akra Tapeino- 
Panofsky, | Festschr. Friedlan- 
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sanosition mit Christus ,dep::Akra 


i Tapeinosis , 
pre * 


chen 2 awei Engeln in Gebetshaltung, wie auf dem 
g\i15 


yengelsenoucli-Dec'-e aus Vani (Abb. 46,und éfters 
alle) 
vn aer avendiindischen Kunst bei der sogenannten En- 


seoietd 248 ecstennal von Andrea Pisano (1302-1310) - 


.(685) yird uns im diesem Kapitel nicht auf- 


segnet : : 
bese (686) 


_ aaa Sa KM LS SSL —_ 
= ow ane aD oo aw eat == 


ger 261 ff. und 266 Abb. 2, vgl. Nersmenn, Der Schmer- 


sensmann X und XXXIII Abb. 4). Garrison, Italian Roman, 
ir, 268 setzt es in der zweiten Halfte des 14, Jahrh. 
an; Berliner, Das fiinster 9, 1956, 112 verneint darin 


nit Recht einen Ausgangspunkt der Geschichte unseres 
iLonograp: hiscnen SUIETS 5 ;Lazarev ,HZegodnik Inst.ist. Isk. 


1357, Arch. i. Biv. 250 schlagt dafiir eine Datierung 
nicht vor dem 14. Jahrh. vor. Sicher handelt es sich 
un ein griechisches Werk, friihestens aus dem 16. Jahrh. 
Vl. die Ikonen: Museo Correr, Venedig (Sersio Bettini, 
la pittura di icone cretese-veneziane e i Madoneri, | 
Cedam 1933 Taf. XXI), Athos, Ibevon-Kl. (.Chatzidakis, 
Contribubion alétude de la peinture post—byzantine. 
L'Hellenisme Contemporain. Le Cingqcentiéme Anniver- 
saire de la prise de Constantinople, Athénes, 29 Mai 
1953, 210 Taf. XV, 41, D.-_ Nee MedakoviC, Drvorezna ikona 
Raspeca u manastiru Hilandaru, Srpska Akad. Nauka. 
Zbornik radova XLIX, vizantol. Institut 4, 1956; 190 
Abb. 5); vgl. auch die Wandmalerei in der Prothesis 
der St. Athanasios-Kirche 2U Arbanassi bei Tirnovo 
(Bogdan Filov, Altbulgarische Kunst, Bern 19195 

Abb. 50). 

685) Hubert Schrade , Beitrage zur Erklarung des 
Schmerzensmannbildes ; Deutschkundliches: Festschrift 
f.Fr. Panzer (=Beitrage zur Neueren Literaturgesch., 
N.F. XVI), Heidelberg 4930, 174, 176 f. Gert von der 
Osten, in Reallex. zur deutschen Kunst-Gesch. V,601 f. 
{s.v.mngel-Pietaé). 

686 ) Ausfihriicher im Vierten Teil ,Kapitel I, tiber 
die Tkonogrephie | der Aeren . 
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Notiz.- Uber den Namen: Unser Sujet wird meistens ung 
besonders in den friihesten Fallen - tkone in Jerus Salen 
(Abb. 39), tiiniatur Cod. Petropol. 105 £2 65" (Ado. 40a) 
Mosaiken-Ikonen in Tatavna (Abb. 42) und in gba C'6ce, 
Rom (687) _ als ‘O BAOLAEUC Tic 66Enc (der Herr 

der Herzlichkeit) (687) bevitelt. Ssezeichnenderweoise 
begegnet dieser “‘itel nus, wo Christus mit einem Kreuz 
rinter seinem Rticken in Verbindung steht, und zwar 
auf dem Titulug@ des Kreuzes geschrieben. Doch nicht 
ausnahmslos (Cod. Peronol. 105 £° 167" Abb. 40 b); 
auf dem Titulus der Miniatur Cod. Lat. Fon. 23094 

£” ye (Abb. 43), cLnem abdenalandischen Werk um 1250, 
steht eine Leseart der biblischen "Ursache" (Tif 688 . 
Also bildet der Titel ‘O. B.ovActe tic 565Enc keinen 
elscnen Namen des betreffenden ikonog raphischen Tyous 
Christi; auf der Wandmalerei in Kaleni¥ (1407 - 

1413) (9982) steht bezcichnenderveise neben der Titu- 
lus-Inschrift "Car Slavié" unter dem Kreuzgbalken der 
Titel "Snetie" (die Kreuzabnahme). 


687) Siehe oben S. 209, Ebenfalls auf dem Vorbild 
des Sticnes Israel von Meckenen (si ehés. 210 Dre 
687a) Bei-shavischen Beispielen "Car Slavi’: Tafel- 
chen in Meteora (siehe Anm. 609), Kalenit (Anm. 656). 
688) Vgl. oben S. 203, Gest : 
688a) Siehe oben S. 248. : Fa 
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enrreich ist das Beispiel in Volotovo ny 
(apb - nl), WO der Titel ‘O BaotActe THC 66Enc “ee 
ich mib Chrisie. sondern mit dem dabei stehenden 

Kreuz verbindet*’ “" + Der betreffende Titel ist’ uns 

schon in der Kreuzigungsdarstellung auf der bilatera-_ 
jen Ixone Athen, Byzant. Museum Nr. 214/157 (Anhang II © 
in, 22) (Abb. 7) beregnet O%) 5 bei den Kreuzigungsdar- 


stellungen wird manchmal damit ein Nebentitel gebil-. 
(6911 so 
det. 


, durch den dem vor Augen sestellten geschich- | 
-1ichen Vorgang ein iberhistorischer Inhalt zugeschrie— 
ben wird: namlich, da der gekreuzigte Jesus Christus 
ser Konig der tiberirdischen Herrlichkeit ist 6918) | go 

| petrifft 


— «+ 
commas += 00? ws certo ae = Cee Same giaciause=, 6 «ane Cee Sa” —_—_~ e 


689) Siehe oben 8. 211 und 212 f. 

690) Vgl. oben 58.92. | 

691) Ikone in Sinai G. und HM. Soteriu, Bluévecg Leva 
177 Abb. 454. (Ende des 13. Jahrh.). Auf der Wandmalerel 
-~Imali-Kilise (de Jerphanion, Cappadoce I, 446 und 607 
Taf. 116, 2) die Beiinschrift "‘Opavtec Ent OTAUPOV THC 
S6Enc tov KObpvov" , wahrscheinlich aus den Passions 
-Gesdngen (sonst unbekannt); vgl- das Idiomelon der 
Karfreitags—None u”OrTE OE oTaupH TeOCHAWOeV tee 
t6v KOpvov tic S6Enc" (Tpr@drov A3e b) - Sine 
Hindeutung auf den nystisch-soteriologischen Sinn der 
Kreuzigung (vel. I Kor. 2,7-9)- | : 

691a) Theodoros Studit. Fav: IV, In 5S. Pascha 9 % “ 
"mEhoc obv HYETO Ent TOV otavpdv & thc S6Enc BAOvAEOG y 


nO npoohrwto tH EOAY 8nd tov yEQOUSELLL HOL CEPAMELL 


EvupLvovpevoG HOLL ond TAOBV Suvépeav TE nar &yyEAwv TEO- 
onvvobtpevoc" (P.G. 99, 716) -« Vel. Paulus Helladicus, 
Leben Theogni Bische V- Betyli in Palistina: a 
"Yovotbc3 &§ Buorrsd<s TAG 66ENG, TOUS savtov SL aiieoese 
 padntatc" bei / T.-_van den Gheyn/, Acta Sancti Theog- 
ni, Episcopi Beteliae, Anal Boll. 10, 1891, 78 (Vel. 


Halkin, Bibl. Hage. Gr. 13, 252 Mr. 1786). 
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der Begriff der Herrlichkeit Christi nicht den lej_ ‘ 
denden, sondern den durch die Passion verherrlichten. 
jae spricht ebenso von dem auferstandenen Christus 
;: Die ‘Kreuzigung ist die Voraussetzung des Trj 
Christi in der Hélle. Also gehért die Bezeichnung 
Buotredc THC 66ENc © Christus, dem Besitzer des 
Hades, bald nach der Beendigung seiner Leiden (692a) 
d.h. dem transzendentalen Christus an. Man versteht 
SO, wie der betreffende Titel den Kreuzigungs-Chrisiys 
bezeichnet (zuerst um das 12. Jahrh. ) > ; aber zum 


mphes 
‘0 


692) Gregor von Nazianz, Oratio 45, In Sanct. 


Pascha 25: "’Andénptvar totc &ropotor Suk 5 cpa Cay 
tT& TOD n&Jouc objtBorAa, otc UN) HATEADdV (0b) Ouvavépye- 
TAL HAL SLA TOUTO tuveavonEvorc” Tle obtoc 4 BaovAetc 
Tig 56Enc; Ste ROP LOE ‘eae Hat Suvatoc" (P.G. A 
658). 

692a) Zuerst bei Acta Pilati II, 5 (=Tischendorf, : 
iivang. apocrypha* 328 f.) Vel. Ps.—Ioann.Chrysost.In | 
S.et H. Parakeuc (P.G. 62, 722), K.-Porphyrog., De 
cerim. I, 4. "8 y&p tic 66Enc KOptoc td onvdpwndv dqa- 
vloac tod Savétov ual t& tod “Abou onvraetoac Baotreva" 
(Bonn 45), Germanos Patr. v. Konstant., In Dom. corp. 
sep., P. G. 98,252 (siehe Anm. 587); aus dem kirchli-. 
chen Gesang des Kkarsamstags—Orthros"jéAAwv Aavl5/mpov- 
TEQNHVEV thy HaTENAVGLY,/INoov, tod n&O0uc cov, / Apate 
tbAac ot KpyovtEc AEywv" (vel. Ps. 23, 7 f.) <e- 


§ tic 86Enc ykp Koprocg Ext of Ereboetar Ev tH ”Q6N" 
(Jerusal. St. Cruc. Cod. XLIII bei Papadopulos-Kerameuss. 
‘aveéAeuta, Il, 166 f.; vel. eateaty Analecta sacra: ty 
488). | | 

693) Unter den friihesten Beispielen” auf: der Kreuzi- 
gungs—Ikone Athen, Byzant. Museum Nr. 214/157. (siehe 
oben S. 203); es scheint, daB® die betreffende. Bezeich- 
nung. sant Titel Ty Srebpudig und den Sternen auf ane 
ser Ilkone aus der Nittelperiode, zwischen ihrer Ent- 


stehungszeit (11, Jahrh. y und ihrer Erneuerung (13+: Ja 
stammt (siehe die Literatur anhang IT Nr. 2). 


ot gm oN Pinel 
= 4 
- te 5 ae Ls 


At 


é 
; 


heh) 
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arstenmal tritt er bei dem dpokdlyptische Christus 
tise’ dem in seiner Herrlichkeit erscheinénden 


Richter ; jn Aureole von den Symbolischen Tieren ge- 


tragen (siehe Abb. 28, Ikone in Sinai) (O94), Genauso, 


a.he als der Konig der Herrlichkeit konzipiert, wird 
der . der Kuppel dargestellte Pantokrator aufge- 
fassh | 


Bs folgt daraus, da die Inschrift ‘O BaovAsbhc THC 
66Enc , durch die gewdhnlich die Darstellung des ge- 
schlachteten Christus bezeichnet wird, keineswegs sei- 
nen eigenen Namen bildet; sie ist vielmehr als ein | 
Pridikat verwendet, durch den man dem Dargestellten 
einen eschatologischen Inhalt zuschrieb\°7° ), . Der 

694) Vel. oben Be 179. Vgl. auch die Miniatur 
Vat. Gr. 752 f° 27 % (z2weite Halfte des 11. Jahrh. ) 
Ge Wald, The Illustrations Til 249 Vel. Bogyay 
Akten XI. Intern. byzant.-Kongress 58 Taf. TII,2) -" 
das stark byzantinisierende Apsis-Mosaik in 5S. Ambrogio, | 
Mailand (12. Jahrh.) (A. Venturi, Storia dell'arte | 
italiana, II, Mailand 1902, ot £., Abbildung bei 
Jd. Danzas, L'éeglise a'Orient a 1'époque des grands 
conciles, in Histoire Générale des Religions, III, 

Paris 1945, auf der S. 334). Ausgangspunkt die Texte: 
Mat. 16,27 und Na. 8,38. 

695) Leon VI. der Weise, Homilie zur Weihe des 
Kaulea-K1. "’Av&utopov tH BaotAEt tic 56Encg tEAECLOVE— 
Yetta. tH b’&vwOEv Enppueve elc¢ fyrnbudvov oxjpo" 
(Hieromanachos. Akak.ios, A€ovtoc TOPov TavnyYUpLHot A6—= ~ 
You, Athen 1868, 246, mir nicht zuganglich. Vel. SEEREE 
Teonoclasme 186) | rene 
— 696) “tiber den “eschatologischen Sinn. der Stelle, 


Texte bei K. Merentites, Kat. &xt Vic : etofivn , Athen 
1950, 22 f., 33 f., 36 
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Patriarch Athanasios I. (im ersten es _ 14, 

"Christus-Koénigs" in die 
Jahrh.), dem der Begriff des 

~ ""’Owk mode 363 SOXTOV 

sem Zusammenhang gelaufig war 
n&vtEc onebowLEey vee GOLHTE PVOTAPLA xATOPSpEvOL 
TOD panuptov uct povov Svvéctov Pacrréwo" 
(se. Christus)" (697) -, verwendet dafiir die Bezeichmrg 
"die Heilige Schlachtung" ( Ticvayla opayh ) (698), 
d.h. das Opfer, der seopferte Christus, aber wiederun 
als eine Metapher. In die Akra Tapeinosis ist die 
betreffende Inschrift hochstwahrscheinlich durch eine 
Ubertragung aus der Ikonographie der Kreuzigung einze- 
fuhrt, nach einem ikonographischen und inhaltlichen 
Ausgleich der letzteren durch den vor einem Kreuz dar- 
gestellten Christus als Akra Tapeinosis. 

In der Prothesis-Nische zu Kovalev (1480) (699) 
wird die Darstellung der Akra Tapeinosis von der In- 
Schrift "Ne rydaj mene, Mati" (Beweine mich nicht, 
Mutter) deci. es handelt sich um das Initium der 
Strophe "Nh Enosbpov pou, Mitep" aus dem Kosmas Me- 
lodos zugeschriebenen und beim Orthros des Karsams-— 


tags gesungenen Kanon?00) 


e ‘ES hat die Form eines 
Dialogs, 


naméntlich bildet es aber die Antwort Christi 
auf die Klage der Gottesmutter am Grab. Der Text pakt 
naturlich nicht zu unserem ‘hema und verrit eine Fin- 
~ wirkung durch das Thema des am Grab lieszenden Christus 
(700 Oa), doch wird durch sein Initium unsere Darstel— 

lung belebt und daneben erls jutert: 


némlich, daB die 
Figur der 


Gottesmutter auf die wCcinende hindeutet. 
Es bildet also der Titel "Beweine’ mich . nicht, 


einen Kommente ar Zum likonolorischen Vers: 
Figur der Gottesmutter ‘auf de:> 


Mutter", 
andnis der 
Riickseite der bilatera- 


len Ikonen ~ oder auf den. diesen entsprechenden Dipty- | 
697) Brief 455 (siehe Anhang I Nr, 4). | 
698) Siehe oben S. 38, , as i oa, al o 
$99) Siehe oben anm, 681. : i 


700) Hode IX 1 (Heirmos) ; iF 
En08 / 
ka0opiion éy Téow, / By by Yaot “ preg rien 


Bec vtéyn (Tpudbroy 444 a). pl avev sitet / ovvéda- 
700a ) vhs unten S. 290 rf, 
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chen - , von denen die Wandmalerei beeinfluBt wurde. 
(701) | Wenigstens in- dieser Epoche hat er noch. nicht 
die Bedeutung eines “itels; erst seit den 16. Jahrh, 
wird ein eigenes Thema aus der Akra Taveinosis ent= — 
wickelt, mit dem "Beweine mich nicht" betitelt. 
Zum -ersvennal erfahren wir aus dem Trebnik Moskau, 

ehemalige Synodal-Biblioth. Cod. 377-310,fitir die 

Trone, die wie erw&hnt in. der Hagia Sophia,in Konstanti- 
nopel am Karsamstag verwendet wurde, den konkreten Na- 
men “die Erniedrigung unseres Herrn Jesus Christus" 
(U'nynie Gospoda naSegolisus Christa), der dem erie— 
chischen ‘H “Axnpa Tanelvworc entspricht fed er ist 
bis heute in Gebrauch auch bei den Slaven 7 » 4S 
handelt sich bei diesem Namen um eine Erklarung unseres 
Sujets durch den Text Isaias 52, 15 f. - "Ev tH To- 
MELVOOEL GYTOD 4 uplorc abtod jpon" (Is,53,8) -; 
der in der 5Sext und in der Vesper des Karfreivags 
gelesen 55 14g C7 OhKD « Dies ist verstandlich daraus, dai 
a das Sujet auf der Festtagsikone des Kar- 
7 05) | Wir halten die Bezeichnung "die 
den eigentlichen | amen unseres ikono- 
da er.in der byzabtini sehen Epoche 
- Seine 


unser Them 
freitags bildete 
Akra Tapeinosis" fiir 


graphischen Sujets, 
fafbar und bis heute in Gebrauch ist. 


= oan ow aw ow ewe == ae eon om Se Ce Se es eee 
se on SS Oe 
ee . 
= wee oS oe c 7 


701) . Vgl. oben S. 224. 

702) Siehe oben S. 43 und 197. 

704) Cottas, Atti V Cogr. Intern. St. Biz.II 99, 
Myslivec, pvé studie 48 und Anm. 177. Inschriftlich 
wird er auf der Wa ndmalerei der Mauriotissa, ‘Kastoria- 

654) bestatigt. 


(1552) (siehe Anm- pal ; 
704) Tpr@ovov 390 un | we 
) Siete oben 5-1 Q7 . Wahrscheinlich ab Grindon- 
705 


nerstag (5 siehe 5- 208) 
e verwendet (siehe S. 207 f.). 


oder waihrend der ganzen Kar- 


woch ) Athen, Byzantinisches Museun, Antimension 
pe (Gottas. Atti V Congr. Intern. St. Biz. IT, 
und Nice 1113 (Ibid. Taf. XXX, 1) Wandmale- | 


Taf. XXX1 
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Erklarung durch einen italienischen ne eo | 
den Ausdriicken "Humilitas neal) biiaaiaiaig shins 
Domini", wie Mysliveé behauptet , ist si ea 
Im Bereich der byzantinischen Kunst ist der Sinn der 
Hichsten Ercniedrigung Christi theologisch zu erfassen; 
sie bedeutet die Menschwerdung Gottes = ee 
tod zur transzendentalen Erhdhung des Menschen 

Die Akra Tapeinosis wird unter den Griechen r709) 
mit dem Namen Nupplocg (der Bréutigam) benannt . 
Er ist von dem Kirchlichen Gesang beeinflufit, bei dem 
der Be_sriff des Christus-Bréutigam von der Vesper 
des Palmsonntags bis einschlieflich zum Orthros des 
Karfreitags stindig wicderholt wird’’'°?. Die An- 
reien: in Hauriotissa, Kastoria (1552) (siehe Anms654) , 
und in der Taxiarchen-Kapelle des Pentele-Klosters, At- 
tika (unveréffentlicht). Hysliveé, a.a.0. 13 ff. ver- 
wendet den Titel "Christus in Grabe'" (Xristus v Hrobé) ; 
es gab aber fur Christus im Grab ein anderes Thema (sie- 
he Kap. V,-S. 254 f£f.). Vel. dariiber die Einwendungen 


von Gius 015r, in Orient, Christ. Period. XVII, 1951, 
500 f.3 -er schlagt den ‘lerminus technicus "Cristo 
immolato" vor. Kalinowski, Geneza 100 bezeichnet das 
Sujet durch den Titel ‘0 BauctAete tHic S6Eno (Rex 
Gloriae); die Russen nennen es "Me rydaj mene, Mati" 
(Beweine mich nicht, Hutter) (siehe dariiber Ss. 230=231);- 
seine gewOhnliche Bezeichnung in der wissenschaftlichen 
Serene ist "Inago Pietatis", "Christ de Pievié, 
"Pieta", "Schmerzensmann", "Man of Sorrow", 

707) .Myslived, a.a.O. 24, : 


708) Symeon y,. thessalon.,-De s,. templo -133 "(Chri- 
Stus durch das Kreuz) t& &vw tot “sg 
ee rs Totc Ent vie Eyg . | 
Hal ti Cher THC Debtn TO rad. tH tomeLveccy ae coe | 
~SEWC Tthvte OlxEewoguevoy HOL tH Sonm cha Rkee 
~~ = oa ) 
T) BCEL tie Rtwxelag xa tamery 


— Blury. 
Ht}; daraus kommen die moralise 


Folge (Enkomia IT. 9 Wa 
TAO tOtoy 3 


Ocewe" CP.G: 155,341 = J 

hen-Ansvriiche als eine 

» O&vatov tuobovev, bevy i Sncng ta hg 

| . ag % SNOOVU, HAL taohy tothe - 

aa UtooTée" Pm telakes, Ce0Aoy la 14. ca. pr 
Toe oP oo ’ 

ader intellektuell erfaRBt und nicht durch ikonogra= 


ss = 


a, —4 
> eS 


: taih'> thats hace ‘.- 
RO CS a 


SR ge 
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rorung kommt von der Parabel der Zehn Jungfrauen . 
(Gilat 25, 1 ff.) deren Gedachtnis das Offizium des 
Jardienstags sewidmet ist. (71) somit aber, d.h. 

mit dem Namen Nymphios, schreibt man nochmals dem 
vorliegenden Christus-Typus einen eschatologischen 

Sinn zu, da, wie bekannt, die Zehn—Jungfrauen—Parabel 
auf das Jiingste Gericht hindeutet. Mit dem Namen 
Nymphios wird also der geschlachtete Christus als 
Richber in scinem hirmlischen Kénigreich allegorisiert. 
Dabei begegnet uns der Nymphios—Begriff .selbst bei den 
Passions-Offizien und - Predigten’’'@) .zs ist wahr- 
scheinlich, da& dieser Name — selbstverstandich mit 

dem ikonographischen 'ypus - schon Anna Komnene (vor 


phische Details wiedergegeben. Siehe auch unten S.c7e £ 


und 287 f. . | | 
709) Cottas, L'influence 37, Xyngopulos, vxye6t- 
aoLa 246, | 
710) Sticheron der Palmsonntags—Vesper 
tunanoLa tod Geot, / t TH vuugly XprotG ovvapbetoa th 
mote." (Papadopulos-Kerameus Pavércuta, Il, 28); Tro- 
parion "T500 & Mvuugtoc EPXETAL", | am Karmontag, Kar- 
dienstag und Karnittwoch (tp LQ@SLOV 344 ff.) gesungen 


w'H Ef éGviv 


UuUeaeMe 
711) Tormdrov 351 ff. | 2 
212) "“HAotc npoondhdn © Hvupgloc THC Exnnanolac 
(Doxastikon nsfALEpOV noepatar" 4m Griindonnerstag und 


eer é 4 Ps 9 . 
an der None des Karfreitags: Dprgdvrov OY 1 -_ 3 d ) 
Germanos Patr.v.Konsvant., In Dom. corp. sepultl. "TR . 
: D Eaut®e thy é&vOpwrtvyv -épvn- 
eee MLAOG TOV vupgtov, 6c 5 
pel peed" (P.G. 98, 281)- Vg1. auch das Stiche- 


ron Anm. 710. 
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42, Jahrh.) bekannt war 


der Mitte des . . 
Jahrh. wird die KompoSition mit Chri- 


Seit dem 14. 
stus die Akra Tapeiosis,manchnal durch aen irveftihrende) 
? - 
Mitel "die Kreuzabnahme" — ut 7 ATOnNAEnAWOLG" 
una auf slavisch "Snetie" bezeichnet ~" - Unser Sujet 


7 ae inet 
743) Anna Komnene, Enigramme Cod. Laur. Plut.V, 


10: "Zntotoa thy ofv Bouv, d&yvé vunote, / uct dnraoot— 


oa nod Vénerc ual aod wEverc, / xab nod _nadvnvote gy 


oo ee ees ee we = Ow Om w= 2 ow we a= as 


wecoeonupola, / Byvov EgunvGttovta tH te LSevipta*/ 
TEOUH Th bEvh—o., nuTEp Loooc ual uéSo0c./ AL at, yAuidv 
Gnvov pty brvotc, &AA’ Sue / PSkoac mpdc d&vtlanouy 7 
dvdotn 8 C wor" (Sola, Byz. Zeitschr. 20, 1911, 376). 
Man versteht damit eine Nymphios (=Akra Tapeinosis) 
-Darstellung auf einem Landschaftshintergrund (vel. _ 
die Beigpiele Cod. Petroptl. 105 £° 167” / Abb. 40 b/_ 
und in St. Neophytos-Kl., Zypern / Abb. 52/), Deutet 
das Wort jrecopeonufSpla auf das Offizium der Terz- 
Sext ( Tortoéutn ) hin? Uber das letztere vgl. oben 

S. 24.Der Begriff Christus-Nymphios in einem Epigranm 
auf einer Stickerei. mit der Darstellung Christi von 
Casar Iomnes Dalassenos, gewidmet, im Cod. Marc. 524 


0 V wn? 1 , ~ r ~ 
f° 22 “Ent _Eyxerpty_ 100 _Xorotod && bZ£0c dekouatoc, 


—= == &= ae ean 
Oe Oe Oe SSS es aes oes Gee ey GD OU ome ee ee ome oe os a= c= 


TG vElxng ovolac / ... / do vurplov o€Bwv ce vupgeng 


_—~ WXivg Hey Oxvboavea Aakevtod tépov / TH 6’ dp- 
Pbvn ieee d&vaotéce py 7 ; | 

ae ae —embecS: NEocg ‘EAAnvohv. 8,111, 28 -_ 
7 ve 721 Be handelt sich Garin um eine Dassteliine’ 

des sehor in Grab gelegenen ung auferstande fae 

Die inhaltliche Verwandtscha ft des fai an a ‘ 

der Anna Komnene ist augenscheinlich Sar’ fincas dem os” 

: oann 


ens 
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nekan naitirlich diesen Titel, weil es das Thema der von 

aor Vesper des narfreitass’ an verwendeten Festtagsikone 
g , 

pildete, deh. nach dem Inhalt des an dor Kreuzabnahme 


rewidme ten Ofriziums, durch das der Z4yi:lus der Be- 
s-atrungs-Christi-Zeremonien berinat\?™ Ahnlicher- 
weise wird die Festtagsikone zum Osterfest - die 
Hollenfan=; Christi - Anastasis (?Av&otdowd und die 


wandter der Komnenen-Dynastie, der wihrend der Zeit 
des hochsten politischen SNinflusses der Kaiserin Anna 
Dalassene (vor dem Jahre 1118) zum Rang des Cisars en- 


norgestiemen war; aber letzteres ist nur eine Hypothese. © 


714) Ikonen: in Kastoria (Abb. 41 b, Anhang II Nr. 


8) (17. Jahrh.), Athos, Batopedion-H2. (siche Anm.609), 
Athen, Benaki-luseum (17.Jahrh.) (Xyngopulos, KatéhdAo- 
you eliévwy 4% Nr. 30 Taf. 22), Venedig, Griechi- 
scenes Institut Nr. 1438 (Chatzidakis, Icénes 121 lNir.104); 
andmalereien: Kalcnit (siche Seite 228), Gexaki (nach 
Millet, Recherches 486;. er ist nicht mehr-erhalten — 
siehe Abb. 43), Tirnovo, St. Petrus-und Paulus-Kirche 
(siehe Anm. 654), Athos, Xenophontos-K1 . (1544) (llillet, 
Taf. 169,5), Kastoria,St. Apostel-Kirche des Tzortzia 
CAnm. 6541), Morone-Kloster (ebd.), FeEabole se 
auf Lesbos (unverdffentlicht}a.a.m. Vel. lillet, aus 
Recherches 486, Grabar, Art relig. Bulg. 2/e f.,tysii— 
veé, Dvé studie 23.. , , 

74a) Siehe oben S. 1 fe, 27° 


ee ee 
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; Teas < ey i rte tel 1 
gum Nesopentekoste-Fest (am Nit woch der vierten Woche 


“) l P ° ° ‘“ ”A4 Le * — : 
nach Sete verwendete Sujet: Christus in Ten- 


pel lehrend (Io. 7,14 ff.) - Kesopentekosve (Zle0onEV—= 


tTHUOOTH) betitelt. — 


ie Die bisherige Forschung 


Die auf den ersten Anschein sonderbare Darstellung 
des geschlachteten, aber doch aufrecht stehend wieder- 
gezebenen Christus hat Untersuchungen nach zwei rich- 
tungen angeregt: Die eine nach ihrer Form, aufgrund © 
der ikonographischen Hethode, und die andere nach 
ihrem Gehalt, in dem Semiihen ihren Sinn zu verstehen. 
Meistens gehen beide Richtungen zusammen. 

Als erster unterschied Gabriel Millet zwei Varian- 
ten der Akra Tapeinosis’? 9); die eine mit der Halb-~- 
np B24 5 Chfisti hoch abgeschnitten und mit herabhangen—- 
den und eng an den Rumpf angelegsten Armen, wie z.B. 
auf dem Diptychon in Meteora (Abb. 36 b) und in den. 
Miniaturen Cod. Petropol. 105 (Abb. 40 a-b); die 
andere mit der lialbfigur Christi etwas niedriger ab- 
geschnitten, mit den Handen vor der Brust gekreuzt _ 
und, demzufolge, mit leicht vom Rumpfe abstehenden 
Armen wie z.B. in der Miniatur Cod. Lat. Monac.23094 om 
7V (Abb. 45), auf der Wandmalerei in Volotovo (Abb.44) 
u.a.m. Die zweite Variante ist fiir Millet charakteris~ 
stisch fiir italicnische Beispiele - das in Rom6?16) 

714b) Mevtnxoctépvov 81 ff. Vel. den Titel 
"Die Segraébnisklage" der Ikonen mit. Christus auf (=in) 
dem Grab (siehe unten S. 293 ), 

715) Millet, Recherches 484. - | 

716) Kir das rémische Beispiel siehe oben S. 209 f 
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und das von Maestro Paolo und seinem Sohne (vom Jahre 
4344) auf der Ruckseite der Ps] 


(717) 


a d*Oro in S. Narco in 


. Z2wWar Sind die letzte ‘en von byzantini- 
schen Vorbildern abhingig, aber die betreffende Varian- 
saben im Osten nach Hillet einen Einflu8 von 

213 , 3 

sin westliches Element bilden fernerhin 
fiir fillet cer Saksophagy,yin dem aufrecht Christus=die | 
Akra Taneélnosis stent, und die Dornenkrone 719) , 7 

Zur Brklarung dieses "sonderbaren" (étranze) Christus 

Typus erfor 


venedigs 


Vlesten 


schte Millet seinen Inhalt und seine TIto- 
nographie. Fur den ersteren ging er von der Tatsache 
aus, dak die Akra T Taneinosis im Altarraua, bzw. in der. 
Prothesis—oder Diakonikon-Nische darsesi:ellt wira’?20) | 
also in Beziehung zu den nach dem byzantinischen Ritus 
dort auf dem Brot (=Kérver Christi) vollzogenen 
"Schlacht" (=Q»fer)—Handlunzen (721) | Mir die letztere 
ging er von dem Titel "die Kreuzeabnahme" aus, und 2var 
in Verbindung mit den neben Christus dargestellten Pigu- 
ren: entweder die Gottesmutter und der Apostel Johannes 
217) Willet, Rechezches 484 Abb. 520. Vgl. Pasini, 
im tesoro 149 Taf. XXI, R.van Marle, The Developuent 
of the Italian Schools of Painting, IV, Haag “1224, 10 
Abb. 5 | pe ee = 
748) Willet, a-a.O., 48> 1. | 
2149) Uber die Dornenkrone vgl. oben S- 217 fie 
Uber den Sarkophag 219 : | 
: 720) Vel. oben 203. Unter den friihesten Bei- 
In der Apsis des Altarraums de» Savane-itirche 
-),in der. Nische des Diakonikons in 
e oben S. 208 f. ), in' dex Prothe- 
t der friihesten Fres‘en- 





Sovielen: 
(siehe oben 5. 207 
Gradac (Abb. 41) (sieh 


-Nis n Sopotani set 2 
Meniirvigred 43 ‘Janrh.(Okunev, Byzantinoslavica 1, 1329, 
eri1oae 2 ° 


140, 13 &, Dve_ siudie 18), in Volotovo (Abb. Ny)alie. 
| liys iveé rik. 
und. ‘allgemein in der spiteren ™ , 
924) Millet, Recherches 4&6. Uber die Prothesis- 
1. 


1. Ann. 484 (insbesondero: Goar, 57, Bright- 
xriten vg “ i ; : . 
man, hit. Bast. West. 350, ———— und 242). 


ee 
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oder nur die hottesnut“u\’?? So nahm iillet 

an, daB Christus=die Akra Tapeinosis ein eucharissi- 
sches Thema bildet(?2?) | ixonosraphisch nach einen 
Abstraktions-Prozess des Sujets der LKreuzabnahne font. 
entwickelt » Wwonit man ein unhisvorisch-symboligches 
Bild geschaffen hat, um damit die géttliche Nacht una 
den gottlichen Ruhn zum Ausdruck zu bringen 725) | 

Das ikonographische Thema dex Akra wapeinosis, als ein 
Motiv an sich, ist nach Millet aus dex Ikonogvraphie 

der nreuzigung entliehen, der, als eine ihver Varian- 
ten, das eta auf der Ikone in Jerusalem (Abb. 

39) angehart\/* » WO unser Sujet von Millet beheima-— 
tet wira(72?) > Durch die jerusalemitanische Ixone , mit. 
ihren Rehnendsrstellungen der Hetoimasia und des 

Grabes (728) ~ wird weiter, Nach Hillet, eine seltsame 
Vision a idueahieieis: namlich die des Gottes, der 

aut dem Thron Seiner Herrlichkeit sitzt und sleichzei- 
tig im Grab liegt; es handelt sich dabei um eine 
Antithese, die uns auch im Kult bezgegnet, und zwar — 
nach Hillet - einerseits im Gesang des Karsamstags-— 
Orthros, bzw. durch das Troparion "“Avw oe zy Spdvw 

nab ndtw Ev téom" 


» und andererseits in dem von dem 
Zelebranten |= Leise. 


vor den Heiligen Gaben zu rezi- 


922) Beieniete oben §, 222 ff. 

7245) Millet, a.a.O. 486.. 

724) Ebd. 

725) "On pouvait donc se représenter le corvs ) 
décloué et, pourtant, naintenu contre le bois (d.h. das | 
Kreuz) par la puissance divine, exnose d'une facon plus 
glorieuse, que s'il était étendu sur la pierre ou dans 
le sarcophage" (Millet, a.a.0, 486). 

726) Ibid. 486.f. -. 

727) "La pieta lui vient - se. in die Niniaturen 
des Cod. Petropol. 105 (Abb. 40 a-b) - de Jérusalem" 
(liillet, a.a.O0. 590), 


728) Siehe oben S. 204 ff, 
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ay ee 
tjerenden Gebet 7 7, Kun hat nach Millet infolge 


dieses 4usammenhangs der Titel "der Herr der Herrlich- 


keit", durch den unser Sujet sewohnlich bezeichnet 


wird , wes hinter Christus befindlichen Kreuz Platz 
gefunden*'~~’, Von iwillet stammt ferner auch eine 


flichtige Bemerkung liber eine inhaltliche Verwandt- 
schaft des Christus als Akra Taneinosis mit dem auf 
der Steinplatte oder im Sarkovhag oder auf der Pate- 
ne liegend dargestellten shristus(72") d.h. mit dem 
Uhristus des nithavhios Threnos oder mit dem der 
‘elismos-varstellung’”% , 

Bel millet ist im kern schon fast alles gesagt,. was 
die svatere ‘Forschung zu der Weiterentyicklung | 
beitragen konnte. 67224) , So wird seine behauptung von 
der Stellung der Glieder - entweder gekreuzt oder 
herabhangend - als Unterscheidungsmerkmal einer west- 
lichen Variante Christi=die Akra ‘'tapeinosis (mit ge- 
kreuzten Amen) von einer Sstlichen (mit herabhangen- 
den Armen) yon sergio Bettini und udward Garrison auf- 


: | a 
729) Millet, Recherches 4187. Das ‘'roparion "A 
vy ce bv Spdvw un (Ode I 4 des Kanons fiarkos von; Hydzus) 
im TeroSrov 408. vor den Heiligen Gaben wird von 
dem Zelebranten Leiae © das Iroparion © By TApy 
CwuatTLHoCc™ am inde des Prothesis-Offiziums und nach 
a pence der Opfergaben in den altar rezitiert 
. 644 ‘bid. 4872 und Brockhaus,Kunst 
(Zitate bei iiillet, ibi 3 proce 

in Athos -kl. 64 f£.) Siehe unten S. 277 f. 

in ai) eaciieet a.a.0. 487. Uber den ivamen vgl. 

U hiotie os 
oben: 5. 226°F"- ‘Gllet'sche Zitat in der 
; j 486,Vgl. das Millet's 
731) Ibid. | 

Anm. 725- 


732) ' 
n ager | 
7328) cegat yon ii, Loffler, Ikonographie des Sehmer— 


mix die Be (piss. berlin 1922, ungedruckt geblieben) 
zensmant | ! 


unzuganglich: 


Daruber ausfihrlicher im Vierten ‘veil. 
a nser Thema angehenden Literatur ist 
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genommen?>) , seine 1dece von cer Entstehung des Tyous 
durch eine Kontamination der Kreuzigung und der Kreuz-~ 
abnahme ist von André Grabar und Viktor Lazarev zu | 
einer ‘theorie von zwei ‘'yoen und zwei Quellen weiterent- 
wickelt. grabar\??"). unterscheidet einen yous mit 
Christus zwischen der Gottesmutter und dem Apostel 
Johannes (Tirnovo) 6799) , der von der Kreuzabnahme, und 
einen mit Christus allein (Petropol. 105 Abb. 40 a-b), 
der von der Kreuzigung stammt; an den Anfang der ent- 
wicklung stellt Grabar slcichfalls die Ikone aus Je- 
rusalem (Abb. 49); ebenso Lazarey\/2° a 

Auch fiir Erwin Panofsky hat sich das Sujet der sAkra 
Tapeinosis nach einem ikonographischen Prozess aus-— 
eebilaet \??? ; er behauptet ebenfalls, da seine Ge- 
schichte in Jerusalem mit der Ikone Abb. 39 beginne, 
Stellt aber dazu den ‘i'vpus der Ikone in der Casa Horne ~ 


mit der Christus umarmenden Gottesmutter’ 728) . ven 


Christus-Typ entnimnt Panofsky aus einer Kombination 
des Kruzifixus (Haltune des Rumpfes, 1..eigung des Kopfes) 
und des im Grabe lierenden Christus, wie er uns auf 


den gestickten Epitaphioi begegnet 729) , Vie Gottes- 


mutter dieser nach ranofsky urspriinglichen oynthese 


stammt, nach ihm, aus einer Vereinfachung der Threnos-— 


—er——_—IRAX———————— OO Se Se ey ee ee ee ee es ee ee oe 
TL LS Se SS Ae SY aS eeeny GE mE eee woe my 


735) Sergio Bettini,. 


Pitture cretesi-veneziane, sla-' 
ve e italiane del fiyseo Nazionale aij Ravenna, 


, Ravenna 
194U, 52 ff.,Garrison, burlington tiagazine 89, 1947 , 
271% 


754) Grabar, L'art relig: 

735)  Siehe oben 3. 216. 

746) Lazarev, EZerodnik ISG. ist. Isk. 1957 

h, 6 hid e e te . - e | a an oe . 
ii | i-Ziv, 250 'f. valbot-.ice, Teons Of. Urprus 73. f. 
bezeichnet unseh Sujet als einss “hybridischen" Cha- 
rekters; die vormal~Abhéngigkeit der Akra lapeinosis 
von der Kreuzigung und de me wine 


Wersmann, Der Schmerzens; 


759) Panofsky, in 1 


en Bulgarie 272 Ff. 


nann VII, aufgenommen. | 
ae | estschr. f. Max Fpiedlander 261ff, 
723) Uber die letztere siehe oben §. 204. | 
729) Uber die iin; Loi 
| “Ditaphioi ausfij ne 
et), Keniana a Lhrlicher im Vierten 


aK WA 
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slung. Weiter nimmt er an, daB die varstellufg 


pars? , ; ) 
akra ‘apelnos1is von Anfang an in der Ge- 


spristl 
atalt einer albfigur aufgetreten ist, von der in der 


end pefindlichen Darstellung des Pantokrators . 


ner auch von der Darstellung Christi auf den aolta- 


phiol beeinflust - nine Elnwirkung des Panto- 


rpators behauptet auch Hubert Schrade, nimmt aber als a 
voseunelecnikt gur Ausbildung unseres Sujets den Typus 
Christi der Auferstehungsdarstellung, wo er vollfigurig, 
seine Wunde zeigend, dargestellt wird 

yenetia Cottas, Rudolf Berliner und J. Nedakoyi¢ 
peschranken die -Formal-Beziehung der Akra Tapeinosis 
auf die Kreuzabnahne\/*) , wihrend Garrison anlaRlich 


des Beispiels in ‘'orcello enge Beziehungen zur Kreuzi- 
42 
gunge ennai’ ) 


lillets Idee vom sakramentalen Inhalt der Akra 
Tapeinosis wurde weiter von Schrade 743) besonders 
von Bauerreiss*’**?, dann -von “Willoughby 2 Ort- 
nay (746) | Lezarev©/t?) und insbesondere von Mysli=_o-. 
ved(7%8) guspewerteb.Ferenrhin wurde eine Idee von _ 
‘historischen Cherakter dor Akra Tapeinosis, nimlich als 
einem symbol der Vereinigung der Antithesen "Leben" 
und "Tod" in Uhristus, von Panofsky und schrade wei- 
orentdros reo” | 

740). Schrade, in Deutschkundliches 165 f. 
(Pantokrator) , 166 (Bpitaphiot) und ae sips Carters 
" Sond'y > ated AttiV. Congr. Int. St. Mind ET, 100, 
verliner, Das Minster 9, 1956, 4u4 und 112, wedakovié , 
Zoormik Vizantol, inst. *> 1956, 190 =f. 

742) Garrison) Burlington eee 89, 1947, 211. 
fiir die ‘afel in vorcello siehe oben 8. 222, 

143) Schrade, @ aeOe. 16, age = a 

744) Romuald Bauereen Ses pie dest yee Schmerzens- 
mann-bild und sein winflug auf die a aaeineals 
wroémmigkeit, ritinchen 4931,3 ff.,ders,, 0 Bacrreuc 
tic 86EnNc “ug ff. , op fl. Vgl. Yhomas,in ucclesia 
215. £2. : 

745) Willoughby, The four Gospels 178 f. 
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Vie Herleitung der Akra vwapeinosis #2us aon yor- 
stellungen itiber die Passion Christi, von Millet durch 
die ikonographische Heranziehung des Tynus aus der 

Kreuzabnehme und aus Texten des Offiziums des Kar- 
samstags angedeutet, wurde von Cottas und Hyslivec 
weiter voranzetrieben, und zwar von jener in Beziec- 
hung zum Kirchenraumspiel, von diesem in baziehung 
zu Texten aus den Passions-zerenonien und von bei- 
den in Zusammenhang mit der symbolischen Gestalt 
Christi als "Amnos", d.h. dem liegenden geschlachteten 
Christus als eucharistischem Symbol‘’*"?, SchlieBlich 
suchte Myslive¢ den Anlaii zur Inspiration der Dar- 
stellung der Akra Tapeinosis in den theologischen 
Tdeen wihrend der christologischen Visoute des 12. 
Jahrh., wovon nach ihm der Tyvus des im Grab stehen- 


(750) 


die Figur des aufrecht stehenden ‘'loten. betreffs ih- 


den Christus kommen mufite . Was sich einpragt, ist 


746) Ortmayr, Riv. Arch. Christ. aViIi, 1941, 

40> i 

747) Tey HZegodnik Inst. Ist. Isk. 1957, Arch. 
i Ziv.e254. 

748) Mviditaned. bvé studie 287, 

748a) Panofsky, in Festschr. f. max Friedlander 
c66, Schrade, in Deutschkundliches 166 f. Betreffs des 
Irhalts unseres Sujets geht Berliner, Das Minster 9, 
1956, 113 zu der Lehre iiber die zwei i:aturen in 
Christus zurtick. , 

749) Cottas, L'influence 37 ff., ders., Atti V 
Congr. Int. St. Biz. 
ff., 43 ff. Suketeeina such Monee, Hee ae ake t. 

1v. Arch. Chris 

10, 1934, 69 f. 

750) Myslived, a.a.O. 48 ff. 
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rer Entstehungszeit geht man ma 


(75Ca) nchmal bis ins 6, Jahrh, 


guruck 
ian kann die Fulle der meistens widersprechenden 
ansichten uber Gie santstchune und Bedeutung der 
Akra — Samt ihren abend1andischen Varianten, 
kurz in zwel gsrunds&étzlich von_ einander verschiedene 
betrachtungs=-Weisen unterscheiden. Ndmlich die von 
Millet, dem Meister der lkonographischen Analyse, ver- 
tretene aber mechanistische Methode, nach der die 
Gestalt Christi als Akra Tapeinosis aus der Darstel- 
lungs der Kreuzabnahme entstana ‘71 ; und die.von 
Berliner, der, obwohl er die erwdhnte ‘hese Killets 
annimmt, was die Ausbildung unseres Christus-Tynus 
pbetrifft, doch, aufgrund der Voraussetzung, dai die 
christliche Religion einen Sinnreichtum und eine Viel- 
falt von vhemata zulaRt, die formale Analyse zugunsten 
der mit einem gelegentlich in irscheinung getretenen 
Thema verbundenen Vorstellungen und Geftthle ablehn 


Nach Berliner konnte der mittelalterliche Kunstler 


nach einheitlichen Konzeptionen originell zeichnen 


“750a) Schrade, in "Deutschkundliches 166. Ortmayr, 
41, 100 £. und 106 sieht 


Riv. Arch. Christ. 48 19 
in unserem Christus-TypP eine Schépfung des Papstes 


Gregor -VII, wahrend seines Aufenthalts zu Ronpeante= 
wend inl die Lehre des Patriarchen Butychios;. fur 
= a, 


i halt ihn auch 
eine Schépfung der Zeit poe 


Gregors VII, 


Bauerreiss;, dee 
4) Giehe oben »- ; , 
ee Berliner, pas hitinster 9; 1956, 100 . 


753) bide» 106, te 





to ie 
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Berliners These ist also, da der tote und doch auf- 
recht stehende, gegen das Kreuz gelehnte und mit den 
Armen zur Bestattung bereitete Christus die Akra 
Taveinosis eine theologische Konzeption enthait’?7>) , 
Unsere Aufgabe besteht nun darin, den ursvorunglichen 
Typus der Akra Taneinosis zu untersuchen, um damit 

den Prozess: der Phantasie des mittelalterlichen Kiinst- 
lers, was unser ikonogravhisches Thema anbelangt, fest- 
zustellen. Was fiir eine Andachtsfigur sah der mittel- 


alterliche Gliiubige zuerst? 


4, Tkonogravhische und sgehaltliche Analvse. 


Ae Irrtiimliche Voraussetzungen: vie urforschune des 
Themas Christus die Akra i1aneinosis hat durch einen 
Irrtum und dabei durch ein missverstandnis, um die 

Ikone in Jerusalem (Abb. 459), begonnen. ver irrtum 
bestand darin, da man die Imailtafelchen, die das 
zentrale Sujet unrahmen, nit dem Thena der Ikone in 
einen zeitlichen und sachlichen Zusamsenhang brachte. 
Zweifelsohne gibt es eine ideelle Beziehung zwischen 
dem zentralen Sujet und denen auf dem Rahizen.Da der Dy—" 
pus Christisdie Axkra fancinosis im Kult als gleichbedeu- 
tend nit einer sreuzigungs—Darstelluns galt’?99) ast die 
Stellune der Gottesmutter und des Avostels Johannes 
beiderseits des seschlachteten Christus verstandlich, 
ungeachtet einer chronologischen Diskrepanz zwischen 


aw Se ee ee ee ee ee ee ee er ee 8 ee Se Oe ee re ce Oe ee Oe Oe ee ee ee ee ee ee es ee ee ee ee oe ee ee oe oe eee ee ee oe oe eee 


754) Ibid., 113. 
755) Vel. oben S. 209 ¢. 
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ger zentralen Figur und den Emailtafelchen ‘7% , 


verstandlich ist auch die Hinzufiisung der srsten 
Grupoe der Heiligen Frauen und Josevhs von Arimathia » 


ait fikodenus, die von einer Grablegungs—Darstellung ab- 


| 


sxonorraphischen ‘Elemente auf unserer Ikone stannt 
nochstwahrscheinlich erst aus dem 18. Jahrh. (757) , 
vie Jerusalemitanische Ikone bildet also keineswegs 
ein unbestreitbates Beispiel zur Begrundung einer 
Theorie iiber die Herkunft der Akra Tapeinosis. Noch 
wenimer kann unser Thema in Jerusalem beheimatet wer- 
aen(?>9) , da sich diese Ikone dort erst seit dem 
Jahre 4770 S otaigtht ae 

betrachten wir weiter auf der Jerusalemitanischen 
Ikone die Themata der Hetoimasia (oben) und des Gra- 


bes (unten), deren polare Anordnung den Anla& zur Be- 
kra itapeinosis als eine 
ich lebenden Christus, 
die Idee tiber die 
"fodes" in Christus. 


griindung der Theorie von-der A 
Vision von dem toten und zugle 


und als eines Symbols, durch das 


tWebens" und des 


Vereinigung des (960) 
vyersinnbildlicht wird, gab ° hehmen wir an, daf 


es eo cane ie SD On A SE ORD ED ND Sl DSSS SSE aa ow oe ee ee — am 


ra es en . 


studie und eine entschic- 


dene Datierung der jJerusalemitanischen Tkone fehlt uns 
noch. Sie wird vom 441, bis zum 4%, Jahrh. und ihr Ran- 
ken-Ornament im au, ogahrh. angesetzt (siehe die oes 
ratur Anm. 623); im 44. Jahrh. von A Amiranachvili, - 
Emeux de Géorgie o1 f. in Vergleich der Rahmen-imail- 


len, wovon ein teil yielleicht ins ‘Je. Jahrh. zu da- 
und dez zwei schwebenden ‘Jngel, dem wimbus 
- die sich durch die Freiheit 


enden Gebarden aus- 
die zgentrale Fi- 


756) Eine detaillierte 


tieren ist, 
Christi 2u beiden 
shrer Zeichnungé un 
deuten W 


dad inre auslad 
ahrscheinlich By 
s1fte des 13-6 Jahrh. hin. 


757) sjehe oben S. 206- 
758) sienéoben g,238 (Millet) und24o (Panofsky) « 
Eine jerusalemitanische Abstammung schreiben der 
* 
Akra mapeinosis ebenfalls Mersmann, Schnerzensmann | 


zeichnnen, 
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Sujets mit der gentralen “ieur eleich- 


die betreffenden 
 geitig sinc, und da das spitere Arrancement der Ikone ' 
rahrt hat: 


ihre urspriingliche Anordnung bev 
Die het imasia, entweder gwischen oder ohne Engel 


ren Se 
und den kosmischen Symbolen, auf der obe Seite eines 
ziehung zu 


Rahmens begegnet uns oft und zwar in 5e1) 
dem Panto- 


zentralen Themata wie der Kreuzigung 
Ge 765) der so ttesmtter(7) 


erator‘? ) der Deesis p . 
und verschiedenen Heiligen 762 ; noch auf den Evitapvhioi 


VII-VIII, Thomas, in "Eeclesia" 219 und Cottas, in 
Atti V Gongr. Intern. St. biz. II, 102 zu, die letzte- 


r wars aa pa or uf ° 
re aber aufgrund des Kreuzes "Nikeverion (siehe unten 


S. 262 )- | 
959) Siehe oben 5. 206. 


760) Siehe oben S. 238 und 242. 
761) ‘Kreuzeskastchen in der Ernitage (um 1100) 


(Bank, Ikusstvo Viz. v Ermitaza 129 Abb. 87). 

262) Pala d'Oro; . Venedig (Pasini, Il tesoro 145 
af, XIX, Brehier, Sculpt. et arts mineurs 92 ‘taf. 
LXVIII, Felicetti - Liebenfels, Gesch. byz. Ikonenmal. 
Taf. 22-23), Ikone in Gelati - kl. Mingrelia (11.Jahrh, 
(Amiranachvili, -Emaux de Géorgie 70 f.), ikone der 
“ret' jakov-Galerie, lioskau (zweite ualfte des 13. Jahrh) 
(Lazarev, Iskusstvo ove. 46 Taf. 42) U.a.Me | 

763) Ikone im Sinai-il. (11-12. Jahrh.) (G. u. ii.bo 
teriu, Elxuévec Diva 95 f. Abb. 84). 

964) ikone in Freising (siehe Anm. 343 ). 

765) Ikone des Theologen Johannes im Laura-Kl., 
Athos (Anfang des 13. Jahrh.) (N.P. Kondakov, Pamiatni- 
ki christianskago iskusstva na Afoné, Petersburg 1902; 
114 f. Taf. XXKIV , ~ Wladimir Zaloziecki,Das byzantini- 
sche Kunstgewerbe in der mittelalterlichen und spat—- 
mittelalterlichen Periode, in H.Zh.Bossert ,Geschichte 
des Kunstgewerbes aller Zeiten und Volker, V, Berlin 
(1952), Abb. auf d. S. 156), iasaik-Ikone der Heiligen 
Anna im Batopedi-Kl., Athos (Kondakov, a.aeO. 115 f. 
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ait de" liesenden ges ih iecbreren Christus (Amnos) 

ais zentrale Thema*' ~~“. Auf dem Rahmen ringsherum 
gtenen in diesen Fallen andere heilige Personen(Aposte] 
ueilige USW: .) . Bei den erwahnten Beispielen wird durch 
aie auf dem oberen Rahmen dargestellte Hetoimasia ein- 
fach die himmlische Landschaft angedeutet, mit ande- 
ren Worven, GAie Personen des zentralen Themas mit den 
darum herum darcestellten sind auf dem Himmel zu ver- 
stenen, wo die Gottheit thront. Dies wird deutlicher 
auf dem Enitaphios in berati, Albanien (aus dem Jahre 
4476) (76? ), auf dessen unterem Rahmen ein Dopnelkreuz 
mit der Dornenkrone zwischen Seraphim dargestellt ist, 
d.h. ein Thema, das gehaltlich mit der auf dem oberen 
Rahmen befindlichen Hetoimasia identisch ist; ebenfalls 
auf dem Kreuz in Cosenza, mit dem unter dem Gekreuzis- 
ten dargestellten Thron-Altar®?°*) , Offenbar hat die 
Hetoimasia auch auf der Jerusalemitanischen Tkone .mit 
einem solchen allgemeinen Sinn Platz gefunden. Sie 
bildet keinen Gegensatz Zu dem unten dargestellten 


oe ee a — ae Ge aww awe a a ow oe 


Tef. xITI, Pelicetti-Liebensfels, Gesch. byz. Ikonen- 
mal. 64, Taf. 74, O. Wulfi - lH. Alnatoff, Denkmaler 


der Ikonenmalerei in kunstgeschichtlicher Folge, 


hellerau bei Dresden 4925, 56 und 260 f. Abb. 18), 
Mosaik-Ikone des Hl. Nikolaos im Toannes wheologos-Kl., 


Patmos (11. Jahrh. ) (Anna Maraba-Chatzenikolau, AEAT « 
XPLot. "ApXaLOA. ‘mratp.,Per. IV., 15 1959, 130 und 132 
Taf. 52, Art pyzantin. 9 MG WxXDOS- Wr. 162) UsaeM. 
766) -Evitaphios in Berati (siehe Anhang III Nr. 8). 
767) siehe Anm. 766- 
768) Vel. oben 5- 103 f. 
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Grab; und zwar deshalb, weil es sich hier um das 
leere Grab, also um das Thema der Auferstehung‘769) -. 
und nicht des im Grabe liegenden Uhristus, handelt,. 
Demzufolge braucht man keine Atbithese von Begriffen, 
wie "Thron-Grab" ("“Avw oe Ev Opévy nal nétw év té& 


1 (770) 


OW) sum die Anordnung der Rahmen-Tifelchen der Jeru- 
salemitanischen Iirone und damit des Sugets der Ara Ta 
peinosis zu verstehen.Die Antithese "Thron” und "Grab" 
tritt in der Ikonograohie erst in der Spatzeit aur 6771) _ 
und allem Anschein nach spiegeln sich in der Anordnung 





769) Siehe oben S. 205, 

770) Siehe oben S. 238 f. 

771) ‘Im ikonographischen Programm der Prothesis- 
tische: Christus entweder auf dem Grab oder als Akra 
Taveinosis, und oben - in dem Nischen-Gewdlbe - noch- 
mals, auf dem @hron sitzend oder vonSeraphin getracen, 
dargestellt (Beispiele bei Brockhaus, Die Kunst in 
Athos-kl. 64 f., J.D.Stefanescu,L' illustration des Li- 
turgies dans l'art de Byzarce et de l'Orient, uruxellcs 
1936, 52 f 3 vgl. Millet, Recherches 487,iivslived, Dvé. 
studie 52).Als sntstehungszeit fiir das Thema "Oben auf 


dem “hron" kann man die Palaiologenzeit anneahmen, nach 


einer Analogie z.B. zur Tkonogravhie des vrovarions 


"Der ungelchor war erstaunt"("Div &yyéhwv 3 ‘OFjpoc 


NATETALYT" ) - beim Karsamstags-Orthros (To LGStoVv 
407 a)- im Serbischen Psalter Cod. Kionac. 4 £° 208T 
(Strzygowski 


» Miniaturen Serb. Psalt. 85 Taf. LIX ,149) -» 


Scanned by CamScanner 


-249- 


der Jerusalemitanischen Lone die Lkonosranhischen 
yorstellungen der Zeit ihres letzten Arrangements 
wieder, namlich die des 18. Jahrh. 72) Millets 
ursvringliches hiif®verstandnis des leeren Grabes auf 
der Jerusalemitenischen Ikone wurde von den seit- 


nerigen brforschern unseres Themas wiederholt und 


| “ebent@eD a2 | 
yveitergetrieben - Als SchluR der Erérterung der 


Jerusalemitanischen Ikone kommt nur die Bestatigune, 
da% die fruhesten Bbeispiele fiir die ikonogranhische 
Beziehung des von der Gottesmutter und dem Anostel 


Johannes berleiteten Christus=die Akra Taveinosis 
Zur nreuzigung durch das Kreuzkistchen Tanars 

(Abb. 5%) und die Ikone in Porcello\?/) vertreten 
werden. 

Kinen irrtum beging Millet noch durch die Heran- 
ziehung des Tynus Christi é@ls Akra Tapeinosis aus der 
lkonogranvhie der Kreuzabnahme. Zu dieser Theorie kam 
er durch die von ihm formulierte Unterscheidung zwi-_ 
schen zwei Varianten: einer urspriinglichen mit ober- | 
halb des Ellbosens abgeschnittener Halbfigur Christi 
und mit fest an den Rumpf angelegten Armen, wie die 
Beispiele im Uod. Petropol. 105 (Ab::. 40 a-b)-, denen 
Millet auch das Beispiel zu Gradac (Abb. 41) und zwar 
in engster Nachbarschaft mit der Miniatur Petronol. 105 
f° 65V (Abb. 40a) zuordnete???? und einer anderen mit 
vor der: Brust gekreuzten Hiinden, die nach Millet etwas 
sniter in Erscheinung getreten ist, 6776) | Als Mittel- 
elieder der Ikonographischen Entwicklung ku der erste-_ 
ren Variante nahm Millet Christus-HMotive bei Dar- 

772) Vel. oben S- 206. | | | 

773) Panofsky, in #estschrift Max Friedlinder 2602, 


ochrade, in peutschkundliches 166, Mersmann, Schmer- 
zensmann VII; Mysliveé, a.a.0., 16 und 41 sieht in dem 
Grab ein Symbol des "toten geschmihten Christus—Mens. 
schen". | | 

794) Siehe oben -‘S. 222,-— 

775) Millet, Recherches 484; seine Vergleichung | 
aufgrund einer unrichtigen Zeichnung der Gradacer Wand- 
malerei. : : 


776) Siehe oben S. 236 2, 


- NS 
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stellungen der Kreuzabnahme an, wie in den hiiniatu- 
ren Par. Gr. 510 f° 30”, Florent. Conv. Sopor. 160 f° 
213” und Par. Svr. 355 (= Evangeliar aus Helitene, 
Btschmiadzin, Patr.-Bibl. 362 G) (777). Grabar fiigte 
die Wandmalerei zu Photi in Kreta hinzu(Abb.54) (778 8) 
Die von Millet behauntete typologische Kiassifi- 
zierung, nach den genannten (déstlichen - westlichen) 
Varianten, ist unhaltbar, da, wie schon lyslived be- 
merkte, fruh zu datierende beisniele mit gekreuzten 
Gliedern auch im Osten begsernen: Savane-Kirche 67?) , 
Dabei zeigt uns eine aufmerksame Betrachtung von 
Abbildungen des Beispiels in Gradac, da Christus 
hier, trotz der fest am Rumpf anlierenden Arme, eben- 
falls mit gekreuzten Haénden gedacht ist; nur, da die 
Hénde hier sich tiefer unter der Brust kreuzen und 
die Halbfigur Christi ungef&hr an den wlibogen abre- | 
schnitten ist (Abb. 4) (780) | und die Nachoriifung 
urseres Matcrials hat schon zu dem SchiluB gefuhrt, 
dai der Unterschied zwischen den betreffenden beiden 
varianten nur in der Stellung der gekreuzten Glieder 
- gexreuzte Hinde (die erste Variante) oder gekreuzte 
Arme (die zweite Variante) - tatschlich bes steht (787) , 
sS ist also ein frihes Vorbild mit niedrig gekreuz- 
ten Hénden vorauszusetzen; das bedeutet sda die Vari- 
ante, die man:von der Kreuzabnahme herleiten wollte, 


einer, von der letzteren unabhangigen Entwicklungs-Li- | 
nie folgen mu. | 


SS eS Se ee ee Se Oe ee ee Ore se es es ; 
— LS A SS SUS Sy eS eS ey Se Mey es ee, ee 
— Oe eee Cee ee ee os oe Om es Oe es oe 


777) Willet, Recherches 486. Fir Par. Gr. 510 und 
Laur. Conv. Sopnr. 160 vel. ib. 474 


Gcliar aus Helitene 473, 


778) Grabar, Peint, rel. en Bulgarie 271, Das Bei- 
spiel in Photi bei Millet, a.a.0. 473 ¢, Abb. 499. 
variiber ausfuhrlicher unten Se 

779) Myslived, pyé 
che vgl. oben §, 207. 

7&0) Siehe ohen S. 208 ¢. 


761) Siehe oben Bs 208 f, 


» und fiir das isvan- 


286 ff, | ’ 
studie cU. uber die Savane-Kir- 


Scanned by CamScanner 


-251- 


p.srforschung des Archetypus: Das zu suchende Vor- 
pila muste ein vollfiguriges sein. Zu dieser sedingung 
fihrt die Tatsache, daf& es frihe Beisviele Uhristi 
alsAra Teneinosis mibt, die ihn mit dem Lendenriirtel 
rnd his zu den 1uiften darstellen: Cod. iionac. Lat. 
23094 (Abb. 4%), Volotovo (Abb. AL ) (782) | Der Lenden- 
rirtel bildect ein Charaktecristikum datir (789) | ULE 
yermutung Panocfskys flir ein Auftauchen des Tyous Christi= 
die Akra Taneinosis von Anfang an in Halbfigur (724) 

bleibt also unbcgrtindet. Der formale Prozess mii®te un- 
rexehrt verlaufen: von der voll- gur halbfigurigen 
Gestaltunc. 

im Gegensatz nun zu Berliners Ablehnung des ilassi- 
tizierens(789) ; aber doch in Ubereinstimmung mit ihm 
Uber die Fahigkeit der mittelalterlichen Phantasie zur 
inneren Schau\?86) , hatte man , um das Thema der Akra 
Tapeinosis richtig begreifen und verfolgen zu konnen, 
folgende Gharakteristika dafiir festzusetzen; line Voll- 
oder Halbfigur Christi, nach seiner Passion Konzipiert, 
nackt, mit vor der Brust oder vor dem Bauch rekreuz— 
ten -~-im letzteren Walle bei der Halbfigur oft unsicht- 
baren ~ Hinden und mit nach links geneigtem Haunt, die 
Augen eesdhiewsenen’’””? « Die vorangegangene Nachpru- 
fung des Materials hat schon zu dem Ergebnis gefuhrt, 

742): Dazu die spiteren Beispicle: Diptychon-1'lu- 
gel in Meteora (Abb. 50), Zypern-Ikonen in Buno(Abb. 

51) und St. Neophytos-k1l. (Abb. 52). 

7933) Vel. oben 5. 210 f3- pezeichnenderweise auch 
in der florentinischen hiniatur Abb. 45 (siehe oben 
S. 212), . 

984) Siehe oben S. 24. 

785) Berliner, Das Miinster 9, 1956, 100. 


786), Vgl.- oben u&- 159, 

787) Der rypus Christisdie Akra Tapeinosis bezieht 
Sich weder, obwohl es formale Ahnlichkeiten gibt, auf 
den Ecce Homo (16.19, 4-6), den man in der Spitzeit 
in den Kirchen an den ersten Tagen der kharwoche an- 


statt der Akra Tapeinosis verwendet (vgl. oben 3. 202). 
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entbchriliches Element fur den 


dag das Kreuz kein un 
Titel OC BacdtAsuc 


Typus bildet 788) , ebensowenig, der 


S 
THC 56Enc (7 o). | 
Die erwahnten Charakteristika treten uns 1Nn der 


Figur Christi auf der Stickerei -— cinem Adr oder 


Katapetasma - des liuseums der Serbischen Orthodoxen 
Kirche, belgrad, aus der rruska Gora (Remeta Gra ande) , 
aus der Zeit von Kral liilutin Uros (1282-1321) ent- 
eemen (Abb. 55) (790), Christus in Vorderansicht, 
vollfigure, nackt, die Hande am Bauch gekreuzt und nit 


den Wunden des Gekreuzigten, allein mit aufrecht ste- 
mit einem Pa- 


hendem Haupt, und, anstatt des Gurtels, 
(7%), 
> 


rament, bzw. mit dem Aér die Huften verhull 


eee ee SEN EN REN ENINEN NAS RIERA KI IPN a A ASME AAS 


Die Verwirrung bei Govtas, L' influence grt aber von 
ders., Atti V Congr. Int. St. bize, tI, 99 f., nicht 


wiederholt+ Fiir den Unterschied Erwin: Panofsky, "Jean 
Hey's "cece Homo". Speculations about its author, its 


donor, and its iconography, bulletin des Musées Royaux 
des Beaux-Arts de Bruxelles V, 1956, 95 ff.); noch auf 
dem im Sarkonhag stehenden auferstehenden nit wie 
im Missale Perugia, Biblioteca Gapitolare Wr. 6 f° 1877 
(so bei iiugo Buchthal, Ministure Painting in ‘the Latin 
Kingdom of Jerusalem, Oxford, 1957, 48 f. -und.108 ‘fat. 
oo C. Diese Ansicht wird besonders von Schrade — o 
siehe oben 5. 24, - verteidigt). Weiter kann man nicht 
Gurch Berliners triiben - ohne Charakteristika - Boe- 
eriff des "Erlésers" (Berliner, Das litinster 9, 1956, 
104) eine Tyven - (und Formen) - wntwicklung geschicht- 
lich verfolgen; andererseits lafRt sich mit der sche- 
matischen Klassifizierung bei Kaninowski , Genesa 100 ff. 
nicht die innere Keziehung der typen zueinander und 
jhre wntwicklungs-Linie erklaren. 

7388) Siehe oben S. 214 f, 

789) Sie: oben S. 226 ff, 

790) siehe Anhang 1II Nr. 2 

791) Uber die liturgische Verwendung des Aérs. aus 
fthrlicher im.&xkurs ITI.» , 
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e ciden seiten seran}4 
jan zu beiden seiten seraphim und a-, 


a Ce iG Cle schwe- 
— _ a . 
pende ungel Seine himmlischen Wachter; Inschrift 


1c -xC. Christus ist in eine himmlische Landschaft 
(Sterne, Kreuzchen) hineingestellt, 


] 
Zs ie ® 


: ohne irgendein 
an die Passionsereicnisse erinnerndes Kennzeichen 


(Steinnlatte, Passionssymbole usw.). Er ist gedehnt 


und mit gekreuzten Hinden konzipiert, nach Art der 
bereits zur Bestattung fertig gemachten Toten und 


in kaum Gebrochener axialer Symmetrie»ynach einer 


immer in der byzantinischen Kunst geltenden Formal- 
Re egel. Es h nandelt sich dabei keineswegs um die Higur 
elnes aufrecht Stehenden Toten, sondern um die eines 
liegscnden, aber von vorne und zugleich in Vogelschau 
sesehen, nach der Art des mittelalterlichen Sehens, 
im Gerensatz 2.B. zum Sehen Mantegnas‘72°) , Vanach 
Sind die Nebenfiruren symmetrisch koordiniert. ks 
ware ein Irrtum, in dieser Figur einen Gekreuzigten 
mit wegzenommenem Kreuz zu sehen. Sie gibt einfach 
“den Besrirr des die Passion ertragenen Christus wieder, 
. Ohne weitere zeitliche oder réiumliche Bestimmung hinsicht- 
‘lich ger letzteren. Positiv ausgedriickt:durch die Figur 
Christi auf der Belgrader Stickerei wird die sakra- 
mentale Deutung seiner Passion, mit anderen Worten 
das durch das eucharistische Brot antitypierende und 
durch den A&r verhiillte Christus-Lamm ("Apvdc) ver- 
sinnbildlicht. Gehaltlich erinnert die betreffende 
Komposition am naéchsten an das Cherubikon-Gebet, das 
wahrend der Zeremonie der Darbringung der Heiligen | 
shen “sun Altar | leige . yon dem Zelebranten rezitiert 
si Se tech ber zugleich Herrscher aller 
wird: Christus als Opfer, 2 
himmlischen und irdischen Wesen, dem die himmlischen 
—_ it \ -_ 
792) Tafel mit der aC age, Hasan Pinase~ 
teca srera, venturi, Nd depae ’ 
166, Pp. a Peonant L. Gengaro, Umanesimo e Rinasciménto, 
b. 408; auch bei t'ritz Knaov, Andrea 
“Rurin 1935, 4° t-Leinzig 1910, Taf.115-117 und 
Mantegna, Stuttgart ‘ 


Guiseppe Fiocco, Mantegna /1946/ Abb. 147-148, 
Guiseppe Fioceo 





| 
| 


—_ 


b, 


rs 


| 
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Machte in whrfurcht dienen’’°”?. Die Belarader sticke- 
rei ist héchstwahrscheinlich eine Revlik des von 
Anton von iiovgorod (1200) erwahnten A€r mit dem 
Namen "Jerusalem", in aer wagia Soohia Konstanti- 
nopels (7974) , 
Im Vergleich zu anderen Darstellunzen des Christos-— 
Amnos, bei denen er seitlich gesenen dargesvellt 
wird, wie z. BD. auf der tlandmalerei in Sanari, ilesse- 
nien (13. Jahrh. ) - Abbildung eines durch die Figur | 
des Christos-Amncs coschmiickten Aér (Abb. 56) (79 De | 
wirkt die varstellung auf der Belgrader Stickerei un- 
mittelbar, kraftvoll und mit der hlarheit eines Syn- 
bols. Die Warstellung in samari, die dasselbe eucha- 
ristische Symbol abbildet, wirkt jedoch weniger aus- 
drticklich, da in ihrer. scitlichen Stellung, wie ach 
in der Haltuns der Arme, parallel ausgestreckt eine 
Linwirkung’ der Tkonogravhie des ithrenos fuhlbar ist hl? 
793) "Odbbelc KELoc TpocEpyeoNar  mpOGEYytZeLv 4h 
AELTOVPYELV CoOL, Baovaded tijc 56Enc. TS yé&o SianoveTv 
Got péya ucl goBepSy uxt abtatce tate éxovpavlate bu- 
vépeotve "AAA’Guwe Std thy GZoatov ual d&pétont6v cov 
prravOpwrtav atpéExtwc ol a&vairkovrétwuc yEyovac &vpwnoc 
.o2 Xb yap pdvoc ws. Seondéterc tHv Etovpavlwy ual énre 
yelwv ..- 6 Tiiv Depevetp KOptocg .«. Lb ydp 3 TPOOMEPWY 
want mpogvepopevoc, 6 mpocdexdpevoc nol bto05rd6pevoc" 
(Goar, EOYOASyLOV. 58, Brightman,Liturgies East. and 
Wast. 377, Tremvelas, Aettovpylar 71 - 76). 





“993a) Ge _Khitrovo, Ttinéraires russes I 1, 94. 
Ausfuhrlicher im Vierten Teil, Kap. 1. 


omen & 0 ees 


904) ‘Millet, Recherches 499 Abb. 536, Cottas, “Atti 
V. Congr. Intern. St. Biz. EL, 103 Tat. XXVIII, C- 

795) ‘Beispviele bei Millet, a.a. @.a.0. Abb. 529 (Laur. 
; O = gi 
Plut. VI 23 f° 163), 531 (Parma Palat. 5 f° 90Y) u.a.m. 
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ihre eucharistische Bedeutung wird inschriftlich durch - 
gen vext Io. 6,56 erklart 096 - Dies bedeutet, da die 
igur auf der Belgrader Stickerei ikonographisch 
frilher ist als die Pirur in Samari. 7 

us ist selbstverstandlich, de8 wir mit der Figur 
der Stickerei in pbelerad noch nicht den Typus Christi= > 
die akra Tapelnosis erreicht haben; ihr fehlt das vor-— 
nehmste Charakteristikum, naémlich die Neigung des 
jiauptes. Im vergleich mit den Figuren Christi auf den 
mehr oder weniger gleichzeitisen sestickten Aeren steht 
die Belgrader Frontal-lFigur ganz vereinzelt da, da alle 
jJene, ebenfalls mit am Bauch gekreuzten Handen, seiten- 
ansichtlich konzipiert sina\797) , Woher kommt die 
Frontalitat des Christos-Amnos auf der Stickerei in Bel- 
vrad? Die Annahme einer Einwirkung von dem schon exis- 
tierenden ''wous Christi,der Akra Tapeinosis, zu 2prer 
ErklSrung wire undenkbar ohne eine Ubernahme auch der 
ieigung seines Hauptes, die das charakteristischste 
Motiv der Akra Tapneinosis bildet. Allem Anschein nach 


ist der ikonogranhische Prozess vom frontalen Haupt 


zum geneigten gegangen, gerade wie es uns die .tkono= 


sravhie des Gekreuzigten lehrt. is bleibt also zur 
rontalitat der Belgrader Figur Christos—- 


Erklarung der F 
dai hier ein 


Amnos nichts anderes als die Vermutung , 
"archaischer" Typus iiberliefert ist, deh. ein friherer 
als der von Christus, der ‘kra Tapeinosis,Auf diesen 
r eine Vorstufe zur Akra Tapeinosis 
kung von dem Gekreuzigten der 
durch eine ixachahmung der 


Christus-Tyous, de 
bildet, ist eine Binwir 
entwickelten Phase, dh. 


5 1, 
—_ | ; 7 e weiteres denkbar. 
Neigung seines Hauptes, ohn 


796) Millet, 2-4-0. 499) « | | 
7907) Aér aus Ochrid (Anhang III Er. 1), aér aus 


Thessalonike, Athen, Byzantinisches huseum (Anhang Tit 
S , 2 


Mr. 3) und danach auf den woitaphioi. 
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fur die Zeit vor dem Jahre 1200 ib. 


=a 70r , ie. 


Die Umbildung des erwihnten vyvpus des geschlachteten 
Christus zu demjenigen der Akra Taneinosis mudSte mit 
seiner Vervendung auf den Ikonen vollendet sein,da die 
letzteren im Kult als pleichbedeutend der nreuzisunes— 
Darstellung gebréuchlich waren\?9) , Fernerhin muSte 
das "“archaische" Vorbild eine Darstellung in Vorder- 
ansicht sein, wie die auf einem Katanetasma, d.h. einen 
Vorhang, der in der mitileren wiir zum Altarraum - in | 
der ‘Qoafta nbAn - oder im Altars-—aZlboriun, hing 6799) | 
~ Es ist nun beuerkenswert ,da3 geneuso,d.hn. in Vorder- 
ansicht, die ratselhafte ileilige Sindone, die friiher 
in dem kaiserlichen Palast in Konstantinopel aufbe- 
wahrt wurde, sesehen war; namentlich wurde sie nach 
Robert de Clari, dem Historiorcravhen des Vierten 
Kreuzzugs, von 1202 bis 1204 jeden Freitag in den 
Blachernen-kirche senkrecht aufgehinet, damit man 
die Figur Christi auf ihr schen konnte (800) | 


798) Siehe oben 3. 207 tf . 


799) Fiir das Katavetasma ausfthrlicher im Exkurs 
If. wine Hrinnerung an jene alte itonogravhie des in 
der Horaia Pyle hangenden Vorhangs bilden in der spat— 
zeit die Beisniele mit einer “cce-Homo-Darstcllune: 
ehemals in der Kirche St. Johannes des 


Taufers auf 
der Burg in Zante (Xynconulos, 
ge, 


BXESlacua - 246), 
ot. Trinitatkirche, in Korfu (ibid. 320). Vel. 


: auch 
die Notiz im Anhang III Kr. 2. 
8u0) Rober de Glari, La conauete de Constantinople, 


(Ausg. Philivve Lauer in der Reihe: 


les classicues 
{rangais du .oyen #30, publiés sous ja cipec- 


BECCLON 0 
Mario Roques), Paris 1924, 90: "Rt entre ches autres 
en eut un autre des moustiers que On apeloit medeme 
Sainte iiarie de Blakerne, ou li Sydoines, la ou 
liostres Sires fu envelopés, i estoit, qui cascuns des 
venres se drechoit tous i 
yoirle fieure Wostre ssi yet. We at tat 
Ny s sya) » Vel. Paul Vignon Le 


ty 4 ae 1 “ : ty) : ® mi 
Halnt buaire de vurin, Paris 1939, 98 una 104..Angaben 


104, 
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ang iene konstantinonolitanische Reliquie mit dem in 
wpin erhaltenen ligiligen Leichentuch (Sacra Sindone) | 
(ADD. 57) iaentisch.ist. (801) | Bezeichnenderweise 
paljendie iikonosraphischen jiime der Belgsrader mit dem 
jiamen des Krals Hilutin Urog verbundenen Stickerci 

(Abb. 55) vollig mit denen der uriner Reliquie zusan- 
nen; und man kann demzufolge daraus entnehmen, da sich 
in der sclerader stickerei héchstwahrscheinlich die 
Charakteristika der konstaninonolitanischen Reliauie 
-wiedersvieseln. 

Vie Lokalisierung des Ursprungs der Akra 
Tfapeinosis in der Hagia Sophia 8) nactit die Vernutung 
héchstwahrscheinlich, daB ihr Christus-Typus von der 
erwéhnten Relicuwie im kaiserlichen Palast inspiriert 
gewesen sei. vurfte man diese Vermutung weiter treiben, 
so kénnte nan den isintritt der Abbildung der Sindoné- 
Reliquie in den Kult als einen Ausgleich fiir das Zu- 
ricktreten — um 11700 — der anderen fuchreliquie, namlich 


(805) verstehen und somit die Er- 


des hagion Mandelion 
scheinung der Akra Tapeinosis in der Zeit Alexios I. 
Komnenos, bzw. ain Anfang des 12. Jahrh., ansetzen. 

Es ist bezeichnend, dai unser Thema: zum erstenmal in 
def Umwelt der Komnenen-l’'amilie angedeutet wird 808) | 
was hochstwahrscheinlich bedeutet, dafZB es nach einer 
kaiserlichen Anregung in Erscheinung getreten ist. Die 
inhaltlich-kultische Beziehung der Akra ‘‘apeinosis 


7 — => oD 
we we cee ee ee ee es es ee Oe ee ee Cae o_o =e ome GED eap &8 688 are Gee Cee © ee wes SE re Oe es oe 
ome Se ep es OO es Se oe OD oe oe Oe oe . = 


801) Vignon, a.a.O- 105 f. Die Turiner Religuie 
ist peschichtlich, also ohne’ 4weifel,seit 1355 bekannt 
(ib. 95 ff.). Beschreibung ib. 7Uf. und 85 ff. Taf, 
II und iII; auch Abb. 35 und 46. Unsere Abb. 57 nach 
Vignon Taf. il. | 

804.) SGiehe oben 8. 197 und 205. 

805) wsiehe oben 8. 138 f. 


806) Siche Anm. 7 Voie 
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zum Hagion mandelion wird fernerhin durch einen ito 
nograohischen Zusammenhang beider miteinander be- 
statigt S07) , Wiltrud Mersmann hat bereits in anderer 
Weise, im Hagion Nandelion eine Vorform des Christus= 
die Akra ‘taneinosis resehen ©08) - 

S07) Russische Ikonen mit dem Thema "Bewoine mich 
nicht, imtter" (vel. S. 240 ) und dem nation tande- 
lion dariiber: Russisches Museum, Leningrad, von tiki- 
for Savin (zweite Hilfte des 16. Jahrh.) (NP. iondakov, 
Die russische Ikone, 1, Prag 1928, XV, Nr. LXI af. 
LXII, Schweinfurth, Gesch. russ. Malerci 349 ff, 
Myslivec, Dvé studie 21 af. 7, wersmann, Schmerzens— 


wersnann , 
mann VIT und 4XaIiI ur. 3 Abb. 3), sammlung Hinar Krane, 


stockholm (Kjellin, Russiske Ikoner 222 Abb. 99 auf 
der S. 196). in der westlichen Kunst seit Anfang des 
14. Jahrh.: Niniatur in dem Passionale der Abtissin 
Kunisunde (um 1420) - 107, Univers.-Bibliothek, Pras, 
(Berliner, vas Miinster 9, 1956, 106 Abb. 1), Tafel von 
Roberto Oderisi (zweite ialfte des 14. Jahrh.) lore, 

Museum of Art, Cambridge (Mass.) (Berliner 7 


al | » MUnchner | 
Jahrb. c. bildenden Kunst, 3.i'. 6, 1955, 55 Abb. 1 mit 





— 


weiterer Literatur). Hanchmal begernet das Hagion Hande- 
lion in der italienischen . khunst an der Vorderseite 
des sarkovhags Christi hi&ngend darsestellt (Wandmale- 
bei von, Lorenzo i.omaco in Cblaten, 
Siehe Anm. 654). Mehrere Beispiele 
Die Darstellung der Greroriusmesse 
Zeitschrift f. Christl. Kunst 


¥lorenz, um 1400: 
bei L.A, Iindres, 
im Mittelalter, 


eu, Vs 152 ff.,vhomas, 
Riv. Arch. Cnrist. 10, 1933, 64 f., Weuerreiss 3 


in "Pro 
mundi vita" 64. In der enrlischen hiniatur London, brit. 
ius. Royal Ms 6 5 VI £° 15" (um 1350) begegnet uns eine 
Konnosition,in der axial von unten nach oben die Kreu- 
zirunt, die Ara, 1aneinosis und das tiation Mandelion 
und rinesherum die Passions-Verkzeuge und @ 


le Passions- 
Reliouvien angeordnet sind(Berliner, @.a.0. 51 Abb.5) 
Vgl. den ikonographischen Zusammenha 


ne des Hagion Man-— 
delion mit der Kreuzirung oben %, 145. 


808) Kersmann, Der Schmerzensmann i a 
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pie Erforschung des Archetypus fiihrt zu dem 

schlus daB die Akra Tapeinosis von Anfang an als 
pistorische parstellung aufgestaucht ist, namlich 

wine durch die Heilige Sindone vermittelte Abbildung 
jes ins Grab gelegten Christus. Daraus folgt, daf 
unser Christus—Iypus in keiner genetischen Abhadngig- 
reit yon dem Tynpus Christi der ‘threnos-Darstellung 
oder der auf den A#ren und den wpitanhioi stent (509) , 
sine Beziehung zwischen beiden besteht nattirlich, aber 


sie bedarf einer srklérung in umgekehrter Richtung als 
ite Vistieriee so 


Ce Tyous-Geschichte, Gehalt: a’) Die einfachste 


m.E. sicher, dafi die Abbildung des im Grab liegenden 
Gekreuzigten den Ausgangsounkt der Geschichte des 

Typus Christi die Akra Tapeinosis darstellt. ven ersten 
Schritt davon zur Ausbildung unseres ‘'ypus bildet die 
abwandlung des Archetypus durch die iieigung des Hauptes 
nach links; dies kénnte in einem ikonographischen Pro- 
zess unter Hinwirkung der Kreuzigung ory seschehen 
sein, da die Akra Tapeinosis als eine der letzteren 
gleichwertige Darstellung auf der Festtagsikone des 


(812) | somit konnte die = 


Karfreitags verwendet wurde 
Variante ohne das Kreuz hinter Christus entstehen. 


Unter den friihesten Beispielen: Tafel ehemals im Museo 


<< e ee  S 


Civico, ArezzO, und Miniatur Flor. Laurent. Plut.«XV 
4 f° 3g9° (Abb .45) 6819), Tkonographisch mug diese 
Variante als die erste in der sntwicklungs-Linie unse- 


res Sujets einseordnet werden; eine os Ausnahme 
. 


wurée schon von Garrison formulicrt, 


809) Die Beziehung gum Threnos, von Millet, Recher- 
ches 486 nur angedeutet (siehe oben S.239 ), wurde be- 
sonders von Panofsky (siehe oben S.240 ),Schrade (siehe 
oben S.241 ), Cottes,L' influence 57,99, ££.,dies.in Atti 
V Conger. Intern. St.Biz.II,102 und Mersmann ,Schnergens- 
mann VIII f£.,verteidigt Myslivec,Dvé studie 28 f.,H0 f. 
betont mehr eine ideelle als eine Formal-Abhincickeit. 

810) Daruber ausfithrlicher im Vierten Teil. 
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g’) Die_Variante_mit_dem Kreu2: Durch die zeitli- 
che dl Hes des ixonographischen Materials, von dem wir 
Kunde haben, wird faktisch bestiitict, dak €hristuss 
76: 4n susammengesctzter 


Erscheinung tritt: 


die Akra Tapeinos Binheit mit 
ter ihm dargrestellten Kreuz in 
(erste Halfte des 13. Jahrh.) 


(Abb. 39), Cod. Petropol. Gr. 405 (un 4260-1270) (Abhi. 
HO a-b), Gradac: (vor dem danre 4276) (Abb. 41),Ikone 


in Kastoria (Abb. 41 bis), Kreuzeskt ees Tamars 
B15) | Ikono- 


dem hin 
Jerusalemitanische Tkone 


(zgweite HAlfte des 15. Jahrh.) (Abb. 55)*- 
eraphisch aber, da das Kreuz kein unentbehrliches 
816) | mug diese Vari- 


Charekteristikum des Tynus bildet?. 


‘ante zeitlich der ersteren folgen; sonst were die lr- 
@ der kreuzlosen Variante unverstandlich, auBer 


~~ gcheinun 
akteristika, was 


man vermutete eine Entztehung von Char 
Hche, da die einfacheren 


aber dem Prinzip widersor 
Kreuz mug also nicht 


Formen zeitlich vorangehen. Das 
lanee nach der Entstehuns des Typus Christisdie Azra 


Tapein osis als ikonographisches Hlenent einsedrungen 


sein. 


Das NOtiv Ges .PCuscs Ww NLGe 
ung des Hauntes eefordert, unter . Binwir- 


ndehstwahrscheinlich 
von der ieig 


Tormal-winheit "geneigtes Haunt—Kreuz" von 


kung der t 
(817) 
. Durch die Hinzufligung des 


der Kreuzigung her 
Kreuzes strebte man natirlich nach der sinnfilligen 


Erganzung der kiinstlerischen Form, nach ihrer "logi- 
schen" Erscheinung, d.h. nach ihrer Klarheit. Neben 
diesen formalen Griinden kdénren auch jnhaltliche mit- 
gespielt haben. Z.B- konnte die Neigung des Hauptes, 
da sie die Ereebung Christi in den ‘od versinnbild- 
lichte und daneven ein Schlafen Christi auf dem Kreuz . 

811) «~“Vel. eh S. 255£Beispiele bei Hillet, Recher~ 
ches Abb. 426 ff. Val. daruber die Literatur Anm. 3904 
Text dazu.Io. 19,30. 

812) Vgl. oben S. 199 una 207 f. 

814) .Siehe oben S&S. 2410 ff, 

814) Garrisoh;buslington Magazine 89, 4947, 2111. 

615) Siehe Anm. 670, 

816) Siehe oben S. 212. 

817) vel. oben s. 259 f. 
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pedeutete, Zum Beeriff des Kreuzes-Lagers oder der 
creuzesStut2ze ; zum Begriff also des Attributs des 
eqlittenenen Christus riihren’*18 


Die ehemalige Wandmalerei in Volotovo (Abb. 4+), 
mit christus im Sinne einer Vollfigur und dem Kreuz 
daneben, 1H8t uns erkennen, in welcher Weise die 

| yariante mit dem. Kreuz hinter Christus vollendet wur- 
ae. Wie schon bemerkt,ist sie von einem parataktischen 
Kompositions—Prinzip beherrscht 81) , Die Umwandlung 
des Prinzips in ein hypotaktisch konzipiertes, nimlich 
mit dem Kreuz hinter dem Rtcken Christi, mu8 sich bel 
den halbfigurigen Darstellungen der Akra ‘'taneinosis 
vollendet haben. Nun ist es selbstverstindlich, dal 
man in:-der hypotaktisch konzipierten Variante nicht 
eine Figur Christi, am hreuz "lehnend" sehen muB, wie 
man sie gewdohnlich annimmt, sondern eine Figur Christi 
“nach seinen Leiden ait einer Krouzes-Darstellung hin- 
ter ihm als ein Symbol seines Leidens; und zwar des- 
halb, wert es sich dabei von vornherein um eine histo- 
rische Darstdlung, bz2W. eine Abbildung des neilise- 
Sindone-"Dokuments" , und nicht um eine symbolische, 
intellektuell erfundene . Komposition handelt. 

Attributartig wirkt am klarsten die Subvariante mit 
den anderen an das kreuz akkumulierten Fassionsinstru- 
nenten’e—? , nach dem Schema des sogenannten wHikete- 
rion”, wodurch man das urspriingliche einfache Kreuz 
bereicnert hat. Die Vorstellung von den Kreuz “Nike- 
+erion" begegnet uns schon in Volotovo (Abb. i) 


a= ae aw = == en ene eee Os ee es ee Oe 
os 
as ew en oe ae 
ao ow on oe oe ae 
— ee ee ee 


a18) Germanos Patr. Ve Konstant., In Dom. corp. SED. 


"’DyO, enolvs Eviarphony uxt Unvaca . (Ps. 3,6)) mpoo- 


wtvag thy ueparfiv TH oTaupy" (P.G.98,277)- Als 
klarsten pildalicnen Kontext vgl- die Darstellung des 


auf dem Kreuz Liesenden Anaveson 5S. 184 und 193. 


319) Vale oben S. 2145-6 
920) RBeispiele in der S. 214 f. 
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Die Konzeptions-Weise zur Ak’umulierung 188t sich in 
der sogenannten Umbella des Panstes Hohannes VII., 
Mailand Bibl. Ambros. A 168 f° 1217 - einem héchst- 
wahrscheinlich nicht vor der zweiten Halfte des 1%. 
Jahrh. entstandenen Epitaphios (827) - mit der Lanze 
und dem Rohrschwamm lingsseits des liegenden Christus, 
wohl als Attribute sciner Passion, festelien; auch in 
der Wandmalerei in Berende,mit denselben Instrunenten 
in der liand des Christus-Kindes der Melismos-Darstel- 
ung 822) pian breucht kaum zu bemerken,daB die Akkunu-~ 
lation der Passions-Symbole um das Kreuz erst in Kon- 
stantinovel entstanden ist (825) und da& demzufolge das 
Pridikat "Niketerion" nicht auf dieses Schema pafit,wenn 
man daraus aufgrund der jerusalemitanischen "Angelike 
Niketerios" (82) eine pal&stinensische Herkunft fur 
es ableiten wirde (27?) , 

y’) Die _Variante mit_dem Grab: Fir besondsre hedeut- 
sam in der Akra-taveinosis halt man das Vorhendensein 
des Grabes. Bei der iachpriifung des fur unsere Analyse 
intceressanten iiaterials wurde schon bomerkt, dafi man 
dabei zwei Subvarianten unterscheiden kannf Line mit > 
Christus im Sarkovhag stehend und die andere mit dem 


826) 


Sarkophag neben christusS . Zu den friihesten Bei- 


B21) Siehe Anhang III Wr. 4. 

822) Siehe oben S. 182. 

824) Siehe oben 8, 141 f. 

B24) Siehe oben S. 19, 

825) Der ikonographische Prozess hat sich nicht in 
der von Uottas, Atti V Congr. Intern. St. Biz., 11, 
.101-102 verstandenen Weise vollzogen, d.h. mit dem 
"ljiketerion" als Primiren und der Figur Christi nach- 
triglich addiert, sondern umgekehrt. 

826) Siehe oben S. 219 f, Die jerusalemitanische 
tkone Abb. 39 kommt natiirlich nicht in Betracht, da sie 
unstritten ist und thematisch nicht der vorliegenden 
Variante entspricht (vgl. oben S. 204 ff, und 244 ff.) 
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spielen ager ersten subvariante sehoren die tiiniatur 
Biblioth. Casanatense, Rom, Cod. Lat. 1394 (unde des 
13, bis Anfang des 14. Jahrh.?) (hinter Christussdie 
Axra vapein osis das kreuz mit auf seinen Yuerbalken 
echangten Feitschen) (827) | und Simone iiartinis Ge- 
malde aus dem Polyptychon Siena(vom Jahre 1320), aber 
das letztere mit abgewandeltem Uhristus-'ypus (die 
liande schrag ausgestreckt) (828) - Vas fruher zu datie- 
rende u¢ispiel in Gradac (vor dem Jahre 1276) (Abb. 11), 
das sich als das allererste dieser Variante erkennen 
last, ist-nicht deutlicn‘®*?), in aie zweite Subvari- 
ante gehoren unter den morgenlandischen Beispielen 
das slavische, aber nicht datierte, in lieteora’ (Abb. 


50) (8298) gas in Tirnovo (829d) und die in Zypern,nimlich 
das in der Buno-Kirche (Abb.51) und das im St.Neophytos- 
tT. (Abb.52),das letztere vom 16. Jahrh. - Unter den 
abendlandischen Beispielen ist ftir unsere Analyse inte- 
ressant die Wandmalerei in der Pfarrkirche zu Karl- 
stadt am iiain (vom Jahre 44246) (831) dem kypriotischen - 
| Bei~ 

827) Thomas; Riv. Arch. Urist.1U, 1933, 67 f. Abb. 
2, ders., in "Ecclesia" 218 f. Abbildung zwischen den 
SS 216 una 217, Ortmayr,Riv. Arch. Crist. 18,1941 ,109 
ff. Abb. 4, Myslived, Dvé studie ed. . 

828). van fiarle, The Development pew) if, ene. 

1924, 189 f. Abb. 125, Weneuey Storia usw.,V, hailand — 
1907, 596 Abb. 49u. | : 

829) Siehe oben &, 219 f.. 
“goq) isieheoben S. 220. | 

829b) Siehe oben S. 220." 
ra), BAGS ODEE Fie eee ne, achat ticettintan 3 
931) Adolf Feulner, in Die Kunstenkallex dess, 
Kénigreichs Bayern, pa. III, Heft VI, vezirksamt Karl- 
stadt; hiinchen 1912, 98 Abb. on vel. Thomas, iv. arch, 
Grist. 10, 1943, 63 Abbe. 4(Christus bis zu den nuften, 
oberhalb eines (Evangelien)-nuches vor dem Kreuz, das 
im Zusammenhang mit cinem gedéffneten Sarkophag steht). 


- 


—_—— 
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spiel aus dem Jahre 1562 (Abb. 51) vergleichbar, nur 


mit Gem unterschied, da die Pirur Christi bei dem 


Karlstidtischen Beispiel - mit erhobenen unc die 
Wunden zeigenden linden - die Charakteristika vhristi. 
die Akra wapeinosis nicht unvermischt bewahrt nat; una 
dnzu ein Holzschnitt ausdemJahre 1460 im Germanischen 
useum, niirnberg, mit Christus in vollfigur, die 
Gharaktecristika des Typus bewahrend und von den Passions. 
Symbolen-darunter auch das urab umeeben*® 2e) | vas letzte- 
re erinnert an das im St. Neophytos-nloster, -~ynern 
(Abb. 52). Zwarzeichnen sich die zvoriotischen sei- 
soiele durch eine stilistische Verwandtschaft mit der 
abendlindischen Kunst aus, es ist aber unsicher, ob 
man damit auch eine Abhangigkeit von der abendlindi- 
schen Ikonogravhie annehnen mu%, da es einen influ 
der abendlindischen Kunst auf Zypvern gpibt. Jedenfalls 
bildet die Subvariante mit auRerhalb des Sarkophages 
stehendem Uhristus eine Ausnahme im bereich sowohl L 
der byzantinischen als auch der nittel- und westeuro- 
padischen Kunst. 3 

“um erstenmal begegnet die Akra Tapeinosis mit Sarko- 
phag zweifelsohne im bereich der byzantinischen Kunst, 
niimlich in Gradac (Abb. 41). Das friiheste sichere bei- — 
soiel mit in dem Sar kophage stehendem Christus tritt 
uns im pereich der abendlindischen ikunst (Niniatur 


Casanatense) entgegen. Hs ist aber unsicher, ob man 


damit schon berechtigt ist, sie fiir eine im Westen be- 
heimatete ikonographische Einzelheit zu halten, wie 


Alois ‘thomas pehauptet \832a) | vie beispiele aus Vani 


852) Thomas, a.a.0., 64 Abb. 6, ders., in "Eccle- 
sia" 219 (die Svnthese um einen Altar zusammengesetzt; 
der Sarkophag rechts des Altars). 

532a) Thomas, a.a.O. 68. 
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: (B33) 3) ao eae 
(Als. jyanrh.) (Abb. 46; » in Geraki (1451) (Abb.48) 
gna in der Kabasilas—iiapelle zu Protaton, Athos (Abb. 
49) a? , die zweifelsohne Repliken eines bertiimten 
trinen vorbilds sind, bilden einen nontext zur urkli- 
rung, und darin ist auch das vor dem Jahre 1276 zu 
dJatierende uradacer Beispiel einzuordnen. Es ist also 


nochstwahrscheinlich, dai die betreffende subvariante 
guerst in byzanz in urscheinung trat. 


Fur die subvariante mit Uhristus auRerhalb des Sarko- 
phags, kann man nicht unmittelbar feststellen, ob sie 
im Usten oder im Westen heimisch ist, da es fur. die -6st- 
lichen frihen beispiele davon,.namlich den Diptychons- 
Fligel in iseteora (Abb. 51) und die Wiandmalerei in vir- 
novo, keine feste vaticrung gibt. Kezeichnend ist da- 
zu, dai durch das netecranische veispiel die einfach- 
ste vorm dieser subvariante vertreten wird; und daB 
man aus der ‘tirnovaner iiandmalerei den Windruck be- 
komnt, da® ihr Maler, da er sein westliches, bzw. 
italienisches yorbilal???? verindert und es"mit auRer- 
halb des Sarkovhages stehendem Christus verstanden zu - 
haben scheint, fiir dic regelmaBige Ikonograpnhie unse- 
res Themas diejenige mit Christus auferhalb des sSarko- 
phages gehalten hat. Aber das wesentlichste in dieser 
Subvariahte besteht darin, da& die Komposition mit den 
Darstellungen Christi und des Sarkophages parataktisch 

843) Siehe oben S. 212. 

834) Siehe oben S. 220 f. (Geraki und Athos). 

845) Betreffs der Stellung der Hinde Christi, von 
der Cottesmutter und dem Anostel Johannes gehalten, 
vel. die Terrakotta London, Victoria and Albert Museum 
Nr. 1195-1902 (O.M.Dalton, Catalogue of the engraved 
Gems of the Post-Classical Periods usw., London 1915, 
LXXII Abb. 19) und den Onyx Brite Museum, Braces voll. 
Nr. 1866 (ibid. 6 Nr. 19 Taf. L, 19). ueide ums Ende 

des 15. jahrhunderts- 
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konzipiert ist, im Gegensatz zu der ersteren, dei der 
das stehen des Geschlachteten Christus im sarkonnag 
ein hypotaktisches Kompositions—Prinzip, mit anderen 
Worten eine Ideenbearbeitung bedeutet. 

varaus folet: Erstens, da die Varlante mit der para- 
taktischen Zusammensetzung der #igur Christi und des 
Sarkophages lkonographischder anderen vorausgeht; und 
zweitens, daB der Sarkophag ein zusitzliches iotiv in der 
Darstellung Christi die=Akra ‘aneinosis bildet, in 
annlicher Weise wie das sxreuz hinzurestiet (7°) ver be- 
treffende ikonogravhische Prozess entsoricht senau dom 
bei der Variante mit dem Kreuz: Von dem varataktischen 
Koordinations-rrinzin - Volotovo (Abb. 44) u.8. - zum 
hypotaktischen — Ikone in Jerusalem (Abb.39) u.&. Beide 
Varianten mi&en hdchstwahrscheinlich parallel in Erschei- 
nung setreten sein 837) wuna zwar die erstere - die nit 
dem Kreuz — zur Betonung der Leidens—Idee,und die letzte- 
re — die mit dem Grab ~ zur Betonung der Grablegungs-— 
Idee.Es Kandelt sich dabei um zwei Punkte der Passions- 
Geschichte,die offenbar nach einer Erzihlungs—Konzeption 


_formuliert und durch Jedem von beiden entsvrecnende. Attrie 


bute oder wohl "Symbole", d.h. das Kreuz und das Grab, 


zum Ausdruck gebracht wurden; aber doch um keine "svn— 
bolischen" Themata. 


Darin sieht man die Festtags-Ikonen, die bei. den 
Passions-—aeremonien verwendet worden sein kOnnten, und 


836) Vgl. oben S. 260 ff. 


837) Eine Ideen-Beziehung von Christus=die Akra 
Tapeinosis zum Grab spurt man in der Darstellung, die 
das vom Cdsar Ioannes Dalassenos gestiftete xncheirion 
Cod. Marc. D224 f£°a_V Sschmiickte (siehe Oben Anm. 714); 
ob dabei auch ein ikonographischer Zusammenhang ange- 
deutet wird, ist unsicher. | 
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nerseits die bei den Passions-Offizien ab Griin- 


at) 
gwar ian Abend (die Variante mit dem Kreuz) +829). y nd 
erSver 
verseits die bei den Bestattungs-Offizien von 
nae 


,r des Karfreitags an (die Variante mit dem 


ger VesPe (330) 
sarkonhag) c/7/verwendeten. Darin liegt héchstwahrschein- 
lich der Grund ihrer Hrscheinung. | r 


jinen ‘terminus ante quem ftir die Ausbildung der ‘Sub- = 

variante mit dem hypotaktisch komponierten Grab. bil- 

det gewiss die Wandmalerei in Gradac, vor dem Jahre 

1276 (Abb. 41), und zwar deshalb, weil ein schon ent- 
wickeltes Stadium des ikonographischen Prozesses unse~ 

res Sujets darin vertreten ist, durch die Vereinigung 
beider genannten Varianten, namlich der mit dem Kreuz 

und der mit dem Grab, bezeichnet. Vanach folgte das 


fortschreitende Akkumulieren auch anderer Passions-sym- 
bore SHU) | 


~ 


as nun die Stellung der wlieder anbelangt, namlich 
nach zwei Varianten, d.h. eine mit tief am Bauch und die 
andere mit hoch auf der Brust gekreuzten danaen©41) | 
darf man vermuten, da& sie von zwei bertihmten Vorbil- 
—dern herkomnen , und zwar die erstere von einem Vorbild, 
das aufs engste yon der sindone-Reliquie abhangig waete? 
und die letztere von einem, das sich nach einer freien 
Nachahmung des letztgenannten fortgebildet hatte; mit 
anderen \iorten einfach nach einem ikonographischen Pro- 
288s von der tieferen zur hoheren Handstellung. 
6°) Byzanz_und Abendland: :.an nimut eindcutig an, 


2 —_——_ =< 
Ces em oe ae ee ee 


dap die westliche "Imago pietatis" (der Schmerzensmann) 
in der bvzantinischen kunst, ad.h. in der Akra Yaneinosis 
wurze1+ (84) . nun stellt sich die Frage nach der Art 


— o_o — ow oe os on oe ea 
™ i Cem ebe eee aa 


848) Vgl. oben &- 4 und 30 f- 
339) Vel. oben b. 2 31, 33 f., 38 ff. 


84) Beispiele S, 214.6 
S41) Siehe oben 5. 209. £2:5:° 296 f. und 249 f, 


842) Vel. oben 3s. 256 ff. 
843) Vel. oben be 204. 
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der Auffassung der ¥igur Christi, die Akra Tancinosigs 
im-Abendland. Sah der Westen unser whema &hnlich wie 
der Osten? | 

Seit Millet gilt unser Sujet als gleichgcheltirc so 
wohl fiir die Byzantiner wie fiir die Abendlender. Han 
behauntet, da& es sich un eine widerspruchliche, irra- 
<jonale Figur - eines aufrecht im Grab stehenden Toten- 
handle, durch die eine bestimmte kirchliche und intelk}:. 
tuell zu empfindende Lehre zum Auséruck gebracht se$ 8H) 
so auch Berliner, nur mit der Beamerkung, dal die irra- 
tionale Akkumulierung von Gharakteristika in der var- 
stellung der akra ‘'apeinosis den irrationalen Gehalt 
des Erlisers widerspiergelt und sie damit zu ciner zwar 
irrationalen, aber voll tiefer Wahrheit’ steclenden, 
snnerlich rationalen Darstellung macht 45) 

Die ikonorraphische Vielfalt von fruh zu daticrenden 
Beispielen Christi diexAvra weneinosis westlicher hier- 
kunft weist darauf hin, dah das Ahendland nicht erst und 
nur aus dem in itom befindlichen Vorbild, sei es eines 


(646) 
’ 


oder mehrere unser Thema kennen gelernt hat. Zu 


diesem Schlu® fuhrt die ratsache, dafBX die abendlandi- 
sschen Beispielépicht véllig miteinander iibereinstinnen. 


—- ie 


In Rom 2.3. begegnet das Sujet mit dem Kreuz, in der 
hiiniatur lor. Laurent. rlut. aXxV 4 £° 3877 (Abbe 45) 


ohne, aber in der liiniatur dessclben Uod. r° 433" 


ee ee 


mit Gem .rcuz; in der Hiniatur Cod. Monac. Lat. 23094 


S44) Siehe oben 8.207 (iiillet) und auor(Panofsky» 
Schrade) . 

845) Berliner,Das intinster, 9, 1956, 106 £. perliner 
setzt-die Variante mit dem xreuz als ursnriinglich , 
und zwar als einen bunkt in der ikonographischen int- 
wicklung der Krevzabnahme, voraus; erstellt sich den 
urspriinglichen Waenus Christisdi.e ea: faneinosis mit 
noch ans Kreuz gcnagelten fufien vor. 

B46) Vel. oben 5. 209 f, 


4 
a 
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6° 9. (Abb. 44) ist die lialbfigur Chr 
schnitten und mit Lendenschurz, wahrend dag Beispiel 
in Oberwélden (snites 13, Jahrh. > (Aadb. 58) (847) 

wif auf ein vollfiguriges Vorbild h; 
vielleicht von Byzanz indirekt ausg 
wo unser Sujet erst in ; 


vollfigurige 
sein mupegot8) 


isti tief abge-~ 


inweist, nach einem 
eubten HinfluB, 


r Form aufgetaucht 


Auf dem letzteren ist das Kreuz hinter 
der #igur Christi zu vermuten, da die anderen Passions. 


€ rings um sie herum 
Wenigstens eine Generation soéiter - 
um 14920 - in der iiniator Passionale der iibtissin Kuni- _ 
gunde, univers.—Biblioth., brag, f° 410" wird Christus 


am Kreuz mit angenagelten Fiissen dargestellt,— wie in der. 
Kreugigung (849) 


werkzeuge in kummulierender Weis 
dargestellt sind, 


»- Bei den beiden letzteren Beispielen 
tritt uns weiter zum erstenmal Christus,die ‘Imago 


pletatis", mit gceofifneten Augen entgegen. Damit aber 
entsteht ein tiefer Schnitt zwischen Ost und West um 
die Art der Aut fassung des geschlachteten, aber auf- 
recht dargestellten Christus. 

Wle erwdhnt war die Figur Christiadie Akra ! apeinosiis 
im Bereich der byzantinischen Kunst:von Anfang an als 
die eines liegenden Toten konzipiert, die aber fiir kul- 





tische Griinde senkrecht aufgestellt war: urspringlich 
=) i si Reliquie -, die dann 

eine wewebe-iigur —- die eau ASD)” ; 

auf Holzikonen nachgeahmt wu ; | : 

liche vollfigurige Typus sich auf den tkonen in einen 

ext im Bbildnis-—bzw.Busten- 

halotigurigen verwandelte , lieg , B51) 

harakter der. Zsolierte rersonen darstellenden ikone 

Chara 


SD nome GA Gem oe ee, ee 
Se ee ow > rw ee ey Sy oe 
ques gues GEES eee. OSS GED aap GSES GEE Ga as oe 
an = ow =e ow ow ee 
le 
noe oom oo os 
owe ow ones oe ee ae eee OO 


847) Siehe Anm. 64-7 
848) Siehe oben 5. 210 fe, “252*iL« 
849) Siehe oben S. 221. 
850) Siehe oben S. 256 ff. , 
Wulff ~ gzlpatoff,Denkmaler itkonenmal. 4 Ti .’s 
S514 Wulff - 4. . | 
Grabar, Martyrium, it, 42 + 


. DaB der ursoriing- 
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vas Wesentliciste ist, dag das ursvriingliche dus Sehen 
des aufgehangten Vorbilds auf der lkonen bewahrt wuorge 
und der Grund dafur liegt darin, dai es sicn hier um 
ein Kultbild, naémlich um eine rituell in den Zerenoniey 
verwendete und subjektiv von dem archaistischen Prin- 
zip, wie die hultbilder im allgemeinen, regierte Ione 
nande1t (892) , vemzufolgse sah der Byzantiner in der 
Figur Christi=die Akra Taneinosis objektiv von Anfang 
an die Figur des liegenden, d.h. schon im Grabe lie- 
rend zu verstehenden Christus. Es ist selostversténdligh , 
dai die Ikone, infolge der durch das aufscehangte iie- 
liquien-Vorbild bereits festsesetzten Uberlieferung, 
d.h. durch die hingende aufstellune der uciligen Sin- 
done, womit ein formales Charakteristikum des ‘Ivnus 
schon ausgebildet worden war, die Figur des liegenden 
Christus, senkrecht angeschaut aber noch nicht auf- 
recht “stehend", zeigte. Fir den Byzantiner war die 


betreffende risur Christi natiirlich urspriinglich ein 


historisches Bild. (853) | nile bedeutete die _Vergegen- 


rte ch ed 
wirtigung Christi nach seinem Leiden, durch die. heilige 
Reliquie vermittelt; Sie war kein Symbol, Danach wur— 


den das kreuz und das Grab, als snezielle Attribute 


und dann die ubrigen Passionswerkzeuge in kumulieren-— 


852, 
aer Weise ninucclreus att 1% wie bei dem Christuskind, 


das von der Gottesmutter Amolyntos Setragen wira 855) 
und dem Ananeson97©) 


852) Es ist die Regel bei den byzantinischen kulti- 


-konen; lehrreich ist dazu das Phanomen bei den archaisi 


renden antiken Kultbildern. uber die letzteren: sHeinrich 
Bulle, archaisierende griechische Rundplastik/( “Zabhandl- 
d. KOnigl. bayer. Akad. d.tiss. Philos-philol. ushistekK1. 
#4X,2), Miinchen 1918 und besonders #auarg Schmidt 
istische Kunst in uriechenland und Rom 
854) Siehe oben ib. 259, 
854) Siehe oben b. o13" ££ J, 260 ff 
6855) Siehe oben 8S. 173 ff. 
€56) Siehe oben 5s. 181 f. 


,Archa- 
» funchen 1922, 


7.9 262 Li. 
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gs ist schon bemerkt worden ,daB die Variante nit den 
ran als die esttagsikone der rindohase der Passions¢ 
gercmonien ; namlich -bis einschlieRlich zum Orthros 
des harsans steers, Zu verstehen ist 6897) | Aber dieses 
uffizium ist Ger Lrinnerung an die Héllenfahrt Christi, 
6.h. seiner "ersten" Aufcrstehung, Sewidmet O72; und 
nen kann nun daraus entnehmen, da8 der sarkophag in 
der Darstellung der Akra ‘apeinosis nicht als ein sym- 
bol des Leiaens Uhristi, sondern des nach den Leiden 
meena Ghristus wirkt. vies 1lAaRt sich durch den 
yerleit-rext Iob 53,17 bel der varstellung in der Hiaurlo~ 
tissa-nirche, “ kastowia 859) und durch die Ikone im st. 
Leophytos-kl., arypern, mit dem stehenden Christus auBer— 
halb des sarkovhags am klarsten machen; und zwar dadurch 
daB der sarkophag hier nalbgedffnet - cine Hindeutung 
auf die Auferste:ung - darsestellt wird (Abb. 52). Da- 
bei erinnert man sich wiederum an das uwnigramm auf dem 
von César Loannes Dalassenos sewidneten incheirion (860) | 
In dicser 4&dcellen Weise steht die Ara Vapeinosis na-~ 
ttirlich in Beziehung zur Auferstehung, aber nicht auch 
cher Beziehung 2uU dem einigermagen formal-—ver- 


in genetis 
Thema des im sarkophag stchenden, auferstande— 


wandten + d P Ct 
atur des Psalters 
nen Christus, wie 2-L-. in der eet 


Athos, God. Pantokr.-Kl- 61 £° 24 
sem Punkt besteht der 


und Abendland. 
~ Die AbendlLéinder hatten die Figur des sbtnedtit im Grabe 


stehenden Christus durch vorstellungen verstanden, die 
stehen 


stu eid a 
—_ eo 
men omen oD Cm ems OS 
ow oe ee we 
-— 
ome ees eee ee ee OD re ee 


. uerade in die- 


irennungsschnitt zwischen byzanz 


owe eee Oe Oe Oe ee eee eee Oe? eee cet Oe Oe ee ee ee ee oe Oe 6 on Oe ee ee es ee 


257) siene oben © 


858) To L@oLvov 
narmi.res, °H etc “Abou “4600506 TOU favored be exbpeug 
narm : 

é Shady Athen 1949, D4 ff. 
? 
" ojehe Anm. 654. 


hie siehe oven og, 234 und Anm. ‘715, 

BU) mikkanens psalterillustration 64 waf. V, 

Be") conoclasme: 201 und 257 Abb. 149 (Text:Ps.9,33). 
urabars 7 
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ihnen von der ikonographie des aus dem Grab aufer- 
stehenden und so mit gedffneten augen dargestellten 
Christus bekannt warcn. Also hat die von sochnrade 
behauntete beziehung Christi=die Akra wapeinosis 

zur Ikonogranhie der Auferstehung*° >? wirklich 
bestanden, -nur, | daS man diese Beziehung auf dem be- 
reich des Abendlandes beschriinken mu, aber wiederum 
‘ohne genetische Abhaéngigkeit des ersteren von der 
letzteren. So ist auch die von berliner vermutete (863) 
Verwandtschaft unseres Sujets mit Christus als Richter 
zu verstehen. Es handelt sich somit einfach um eine 
von den Abendlandern gefundene Erkldarung, um eine 
"Rationalisierung" einer fiir jene seltsamen, “irratio- 
nalen" Darstellung eines seschlachteten, der aber doch 
"oufrecht stehend" dargestellt wurde. ir mute also 
lebend, mit gedffneten Augen wiedergegeben werden,, 
nach der iiblichen Ikonographie Christi bei ‘themata, | 
die zeitlich dem Leiden folgen (Auferstchung, Jiingstes 
Gericht) . somit erschloB sich aber im Westen ein xaum 
fiir die bildende Phantasie mit dem Thema der Akra 
Tapeinosis, was unvernutete Folgen hatte , “némlich die 
Umbildung der letzteren in die abendlindische Schmer- 
ie, a Nun wurde als leitende Idee 

n.,der Ikonosranhie des letzteren das Vorzeigen der 

uniter! d.h. das Hervorheben des Leidens des arlosets°; ’ 


(865) 


um damit moralisch einzuwirken po aber- wurde 


862) Siehe oben 5. 24. 

864) Berliner, Das Minster 9, 1956, 4107. 

864) -Uber den Sinn Schrade, in "Deutschkundliches" 
4169 f., verliner,Das Munster 9, 1956, OG. is 

865). Vel. die Inschrift aut der Holle des schmer- 
zensmannes im Passionale der Abtissin Kunigunde (siehe 

| Anm. 668) und die auf der wafel im Museo dell'Opera 

di S. vuroce, Florenz (siehe Anm. 62a). 
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unser shema, G85 in oyzarng als eine historische und 
anschaulicn rationale Darstellung aufgetreten war, 
jn ein anschaulich widerspriichliches, irrationales 
und nur dialektisch zu erfassendes bild umsewandelt, 
meradeso wie das treudevolle Vesperbila\©©° 
Christus als itichter’O?) , 


und der 


Der Grund der feschilderten snaltung zwischen By- | 

ganz und Abendland, betreffs der Art des Sehens der 

yvarstellung der Akra ‘ianeinosis, liegt gewiss darin, 

da: ¢ie letztere in Byvzanz ein Kultbild, also eine 

sakrale Lorm war, die dem ritus diente. vem Abendland 

fehlte die gsenannte voraussetzung;-es sah unser Sujet 

als einen pathetischen Ausdruck des Leidens Christi, 

und mit freier Fhantasie lieBR es sich umwandeln in 

ein nmittel der moralischen Lehre, | 
[ 
| 
! 


auf ein historisches Vorbild macht die Erforschung der 
liturgischen Texte, um damit seine weitere srklérune 
zu versuchen, sinnlos. 4itate aus der kirchlichen 
Dichtung, namlich der der rassionszeremonien, wie auch 
aus der rredigt, mit.der Antithese von Begriffen wie 
"Leben - tod", "Leben - Grab" u.dgl., welche eine 
scheinbare Tdeen-Beziehung zum thema der Akra ‘’aneino- 
sis vertreten, kann man leicht éammeln 868) . es ist 
aber unnétig. sonst hat uns die altere Kunst an solche 
anschaulich irrationalen Darstellungen nicht sewohnt; 
sie hat z.8. das apokalyptische Lamn mehrnals, aber 
niemals als erwiirgt und doch stechend (Apoc.5,6) wieder- 
ecgeben. | 


866) Siehe oben S. 170 f. 

867) Siehe oben Ss. 129 f. 

868) Myslivecé, Dvé studie 31 ff. Im Triodion findet 
man nassende Ausdriicke ab Falmsonntag. Vel. Symeon 
Metaphr. , 5. Mar. Planct.,P.G.114,209 ff.(siehe Anm. 
511). | 


nn ie Cee pte 
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5 j 2itG intllet ver- 
voch bedarf einer Erorterung die seit int ver 


teidigte seziehung der 
(869 ), win eucharistische? Gehalt in 


sam klar- 


Akra vaneinosis Zum eucharisti- 


‘schen symbolismus 
Sujet der Akra apeinosis besteht tats&chlich 


1? 
sten wird er durch die verse "GEOUPYOV cbc 
n der Prothesis der iirche 


Vor 


deutlicht, die unser Sujet 1 
Tzortzias, nastoria (von Jahre 1947 2 begleiten, aus 

den iommunionsmebeten sntnommen und ohne aweifel 
fallt die varstellung Christi=die Akra we aneinosis mit 


der des Uhristos-Amnos zusammen, wie bercits venetia 


871 . ™ 
Gottas erkannt hat 87 ), ian hat die irklarung unseres 


Themas. durch eucharistische Vorstellungen auferund 
von zwei watsachen versucht: Wamlich die Stelluns. der 
Akra Tapeinosis im ikonographischen Prosramm der Pro- 
thesisnische und der Titel °O Baotrede tne &6Enc. 
Funaichst tiber die Beziehuns der Akra Yaneinosis zur 
Prothesis. Millet vermutete, wie erwiihnt, daS®_ unser 
Thena als eine Versinnbildlichung der in der Prothesis 
vorgenommenen rituellen Handlungen in urscheinung 
trat 6872) 
Prothesis, als der Schidelstatte ( Kpavlov tém0c) 
(Nat.27, 33, iia. 15, 22, Io. 19,17))¢873), as det une 
zvieifelhaft, dai die Akra Tapeinosis in der Monumental- 
malerei von Anfang an. mit eucharistisdhem Gehalt vor- 
HOmmgGS aber nicht nur zuerst als ein bestandteil des 


- dazu fiigte hiyslivecé den symbolismus der 


869) Siehe oben 203, 237 una 2u4. 
Dazu: Klaus Gamber, iiisericordia Domini. Vom Pro“ cshesis- 


bild der Ostkirche zum mittelalterlichen barmde-Christus" 
Deutsche Gaue, 48, 1954, 48 ff, 


870) Siehe oben Anm. 654, 

871) Cottas, Atti Vv Congr. Intern, St. uiz. VI, 101; 
vel, Nyslived, uvé studie 28, 2, | 
2 872) ~Siehe oben S, 237, 

x. 873): Myslived,-asa.u.: 34, 


£ 


. As 


| 
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jypnograpnisenen Prothesisprogramns. Zum erstenmal 

pitt sie uns in oar Altarnische entgegen, an der 

stelle s aie gewohnlich - unter dem Apsisfenster - 

yon der jie LL. sno DETAR Oe eingenommen wird:. Sa-=- 
yane-nirche (12. Jahrh.) 79) .. in-der Prothesis-ii- . 
sche pegegnet ay zum erstenmal in Sopotani (vor. dem 
janre 1256) (9) ~ aber weniger als zwanzig Jahre spa- 
rer in sradac “abb. 41, begegnet uns unser ‘thema in 

ser piakonixonsnische‘°?/) , Diese drei ~ silainiale el Halle 
weisen darauf hin, daf& die beziehung derakra fapeinosis — 
Zur Zucharistie nicht in den rituellen Handlungen in to 
der Prothesis bestanden hat. Zwar findet unser sujet 

in der Prothesisnische seit dem 13. Jahrh. Platz, 

aber ein allgemein iibliches #lement ihres ikonographi- 
schen Programns wird es erst seit dem 14. Jahrh. (878) | 
Was ferner den Symbolismus der Prothesis als "Schadel- 
stitte!' anbelangt, so wird man durch eine Priifung der 
Quellen liberzeugt, da& er nicht so friih, wie man ge-~- 
wéhnlich glaubt, zu datieren ist. Die betreffende, dem - 
Toannes iiesteutes, dem Patriarchen Konstantinopels | 
(582-595) , zuge schriebene saat B29) stammt aus einem 
875) Siehe oben S. 207 “<and Anm. 720. 

876) Siehe Anm. 72U- 

877) Siehe oben 5. 208 f. und Anm. 720. 

878) Unter den friihesten Beispielen. auch die in. 
“Yolotovo (she oben 8.217 und Anm. 720) und in der 
Hagia Sophia, ‘irapezunt (13-14. Jahrh.)(G.Millet- D.Tal- 
bot Rice, byzantine Painting in Trebizond, London/1936/. 
98); in Travezunt begegnet unser {hema nochmals in der 
Prothesis dar unteren S6stlichen napelle der St.Sabbas- 


kirche(vom Jahre 1411) (ibid.1e1; Titel: ’Inootc Ypu-. 


otéc $ Buovhede tic 56EnC ) und der a a west— 
lichen Kapelle (ibid. 429 Taf. XXXII, 1; Christus mit 





nach rechts geneigtem jraupt, hinter ihm das hreuz, "je 
tel'O BactAeds tic 66EnG)- In der spatzeit wird der 
Platz der akra ‘itapeinosis in der Prothesis zur Regel . 
(vgl. die Beispiele Anm. 654). Um 1330 ist bereits 
Zentraleuropa davon beeinfluf&t worden: Allerheiligen- | 
kapelle in Karner zu Roding (Gamber, Deutsche Gaue - 48, 


1954,46 ££.)-. 


: 
| 
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pseudoepigraphischen vext (88) | den alteren Versionen 
der Germanos, dem Patriarchen Konstantinopels(715-950)_ 
zugeschriebenen::"Rerum ecclesiasticarum contemplation 
fehlt ein ,solcher Symbolismus der Prothesis noch\981) | 
“ur begegnet uns zum erstenmal bei Pseudo-Germanos 882, 
und bei Pseudo-sophronios‘°>”) ; und er ist wahrschein. 
lich nicht friher als die eucharistisch andeutenden 
‘hemata der Prothesis-Ikonographie zu datieren. \894) . 
879) Ioannes Nesteutes, De sacra lit.""H 8 mpé- 
Jeoug thmov wfper tv tod Kpavlov ténov, EvOa Xerotde 
Eotavph6n" (Pitra, Spicil. solesm. 4, 441). 

880 ) Beck, Kirche und Lit. 424. 3 

881) Vgl. die lexte bei S. Petrides, Traités leturs 
giques de Saint Maxime et de Saint Germain, Rev. de 1! 
Orient Chr. 10, 1905, 298 ff und /N.Bormiaf La "’REA- 

Ynotg “di S. Germano e la versione latina di Anastasio 
Bibliotecario, froma e l'Oriente 2, 1911, 153 ff. 

882) Ps.-Germanos, Rerum eccles. contempl. "'y 
TeooxopLrdy, t) yevousvyn év TH OxEevopuAantw, Enoatver 
tov upavlov ténov" (P.G. 98, 396). 

883) Ps.-sophronios, Comment. lit. 21 "16 gneyo- 
@vrAgHLOV, &yv ) yfvetat tf mpoonoprdf, Enoalver tdv tod 
Kpavlov témov" APsG.'87, ITT 399294 

884.) Eine Untersuchung der ikonographie der Pro- 
thesis lehrt uns, da8 ihr eucharistischer Symbolismus, 
vielleicht unter den Gelehrten Konstantinopels ent-— 
standen ae SLCUS langsam verbreitete. Charakteristische 
Beispiele nur aus Kappadokien:Géreme, Kapelle wr. 6: 
Heilige (de Jerphanion, Cappadoce, 


re gees 


1, 96 £.); Godreme, 
uottesmutter - des waufers Johannes - st. Georgs : 


-Kapel- 
le: Die Gottesmutter mit dem Kind zwischen Heiligen | 
(ibid. 1222, ‘ata ts°37) 1); Qusluq Qeledjlar: Heilige 
(ib. | On £, d3 voqal Kilise, Neue Kirche: Thronender 
Christus inmitten von Erzengeln “und himmlischen Mach- 
ten; Inschrift, “der Anfang des Epinikios Hymnos(ib. 
422 ees Qaranleq’ Kilise: Die Gottesmutter mit dem 


Kind = eine interessante Variante der ileusa (ib. 398) ; 


Bimal: Kilise: ‘Die  Gottesmutter “Peribleptos" (ib. 434); 
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yeiterhin: Die kirchendichterischen vexte, “durch: die: 
;illet die Darstellung der akra Tapeinosis in der. 
Prothesis zu erklaren versuchte, 


(88 wie z.B." "Ev té&pw | 
CWLAT LHW" uSW. 


tauchen in der-''ext-Uberlie- 
ferung der Liturgie erst seit dem 15. Jahrh. aur 6889) . 


xo ee ae SES CSD OD ee ee Oe OO re oe =——— SS LY TS FS eS MS ae Gee eee ee eS ee SOS Se Som ee Se SD ce Oe ee ees wey GS SO SEND Gene MED cum eum Sun ame eam 


(scharagle Kilise: Die Gottesmutter Hleusa (ib. 456 


vaf. 125,1); Tschaus In: der Kaiser Nikephoros Phokas 
und ‘theophano (964-969) (ib. 523 ff. af. 139,2). Ahn-: 
liche Themata befinden sich ebenfalls in der Diakoni- 
kons-liische. Unter den erwahnten Themata der Prothesis- 
lkonographie ist das letztgenannte bezeichnend dadurch, 
dafS es sich auf die iirwahnung der Namen(Diptycha) am 
knde des Prothesis-Offiziums (Goar, Ibyordy tov 50; 
trempelas, hevtovupylat % und 236) bezieht — offenbar 
nach einer’ Ideen-Verwandtschaft mit den im Chorraun ° 
befindlichen Stift erdarstellungen, wie Justinian Ls 

und ‘theodora in S. Vitale, Ravenna (Fr.W. Deichmann 
Frihchristliche Bauten und Hosaiken von Ravenna,’ bam: 
den-Kaden /1958/,Taf. 458 u. 599) « Bs ist wahrschein— 
lich, da&R die Darstellung der Gottesmutter in der Pro- 
thesis sich entweder auf das Dogma der inkarnation 
(vgl. oben S. 163 f; uber die Hleusa vel. 


194 SER 
oder - wie die Heiligen-Darstellungen, 


sicherlich - 
auf die wdahrend der Prothesis vollzogene Litanei(Goar, 
a.a.O., trempelas, a.a.0. 4 und 233 ff.) bezieht. BeiK 
Spiele der Prothesisikonographie (AuRer Kappadokien) 
—_ bei xXyngopulos, Cahiers Archéolog. IIT, 1958, 124 

f., E.Kitzinger, The Mosaics.of the Capella Palatina 
in Palermo, ithe Art Bulletin XXXTI, 1949, 273 f¢ 
Nersessian, Dumb. Oaks Pap. 14, 1960, 76 £., Stefanes- 
cu,tllustr. des Lit. 51 fe 


885) Siehe oben S. 238 f. 


886) Prempelas, a-a.0. 84 und 239, Ebenso der Text 
"’ HEnydpacac Awa" (ib. 255). 


e949 der 
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Beziiglich des Prothesissymbolismus hat schon “uLseppe 
OlSr die Frage gestellt, was von aaaee? we aia 
Texte oder die Ikonographie eher kommt ; die Ant 
wort darauf ware, da das Wort nach dem Bild kommt. 
Also kann man schlieBen, dafi das whema, obwohl es wre 
ger von eucharistischem Gehalt ist, trotzdem unabhan- 
B1g von den liturgischen exten zu sein scheint. 


-AufschluBreich h ist. dabei eine Erorterung iiber die 


Beziehung des Padikats ‘0 BocpAEve tig 66Eng = 2ur Li- 
turgie.iis ist wahr, daB es sich wértlich in Zusammen- 
Nang mit:der rrozession der neiligen Gabtcn in den: 
Altar findet; und gwar einerseits in der tiblichen Li- 
‘turgie, deren Uherubikonscebet die sbezeichnung "der 
| Konig der nerrlichkeit" angehért\259) | und anderer- 
seits in der Prasan!:tifikanten-Liturgie, ihrem Cheru-. 
bikonsgesang "Dv af Suvéperc” anrehdrend (889) | ya_ 
887) Giusenne O1Sr, in Orient. Uhrist. Period. 
XVII, 1951, 501 f. (Rezension des Buches 
Dvé ‘studie usw.). 


888) Goar, EbyoAdyiov oe: Brightman,Lit. East. 
and West. 377, ' wrenvelas, hevtoupytat 71 f. 
889) Biolakes, Tunundy 48 und 291. Es wurde unter 
dem ratriarchen sergios (610 - 648) festgesetzt (Chron.: 
Pasch., Bonn 705 f.). iriiher wurde die Bezeichnuns 
‘0. BaotAebc Thc 66énc unterschiedslos fur die einzu- 
fithrenden, noch ungeweihten Heiligen Gaben ver 
(Butychios, sermo de pasch. 


C400 f. Vel. A. Paunstark, in by2. Zeitschr, 19, 1910, 

» Dict. Arch Chr. Lit. ity 1, 1283 
(S.V. Chéroubiconj, iii. hanssens, Institutiones litur- 
ticae eituun orientalium, 1II 2. De miss 


telivm, Rom 1932, 286) ; 


Myslived 


patel hen neal Mice A 


{ 


wendet 
et ss. euchar. 8, P.u. 86, 


525 f., A. Fortescue 


5a rituum orien- 
ain der Snétzeit hat sie 


selten = 
Uberlebt (vel. bei fremoelas, AeA. 82). Verwandte 
Bezeichnungen: "Oo tdy PaOLAER tov SAwyn im Cheru- 
bikon 


"Ot 6: Xepovsty" 


oLAete <5" “PactXevévemyt ” 
des 112 


(Diolakes, a, a.eO. 60) und "Bo 


cy lm Cherubikon 
rsanstars (Lb. 465). tie oO 


8ea.tl e A] t 2 (Luynottw) 
und 445 (15 


~U.a.cl.in dor 


"Dvyno&tw" 

xte auch bei Brirhtman: 
».377 ££, COL th yepovBty) | 
vat Suvéiperc) «Lber den Christus S-honie : 


Lisurrie Durir, rietas Liturgica - i720: 225 
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entnimn jouerreiss, daB vhristussdie Alkra Tapein- 
is aieses 11 surgische Wort" versimnbildlicht\8) 
“600? ist es sehr charaekteristisch, dai der litel 

‘0 Bg. 0LAEdS TNC H6ENC art den seren, deren Funktion 
- waryaen Brot-Amnos-Ké6nig, der Herrlichkeit in der 
prothesis wahrend des GroRen sinzugs und danach zu be- 
decken, in der Regel fehlt, als bezeichnender Vitel 

aer innen eignenden eucharistischen. barstellune des 
christos-Amnos. sezeichnenderweise fchlt er der Amnos- 
“parstellung auf dem Aér bzw. ‘Katapetasma in uelgrad 
(Abb. 35) einem der fruhesten, die uns erhalten sind. . 
aden begleitet der “itel ‘O Raorredce tic 

66Enc die Amnos—Darstellung auf dem Afr’ im Pantokrator- 
Kloster, Athos 891) | die aber ikonographisch dem wy= 
pus Christi=die Ara ‘aneinosis nahe stent 6892) . Also | 
echért die Bezeichnung "der Konig der herrlichkeit" 

auf diesem letzteren peispiel, allem Anschein nach, 
nicht der eucharistischen vhematik der Aére, sondern 

dem Typus der Akra Tapeinosis an. Betrefi's der letzte- 
ren hat schon die vorangegangene. Analyse uns zum Schl1uB 
eefiihrt, da® der witel ‘O Baotvsve the S6Engo kein | 
unentbehrliches Charakteristikum ihres ''vpus bildet 3) 
weiter, dai er hdchstwahrscheinlich aus der nreuzi- 

(89 a): und schlieBlich da& es sich um 

ein Pridikat Christi des Héllenbesiegers handelt, ge- 


rune entnommen 


wi& von der Vorstellungen beeinfluBt, die den Gehalt 

des Karsamstagsorthros bezeichnen 899 » dessen Festtags-~ | 
jkone die Akra Tapeinosis bildete‘ »Denen zufolge. 
bezweifelt man die eucharistische ‘Abstammung des 

witels ‘O Baotrede thc 66%nc; eS muh addiert worden 
sein, nachdem der typus Christi die akra vapeinosis | 

auf der Festtagsikone in der zeremonie des Karsamstags 
verwendet wurde. 


s90) Bauerreiss, Buovheds tig 66Eng 55 iL. 57. 
g91) Siehe Anhang iit, iir. 7, 


892) Ausftihrlicher im Vierten ‘leil. 
894) Siehe oben S. 226 ff. 

g94) sSiehe oben S. 230, 

895) Siehe oben b. 228. 

96) Siehe oben 8.266 f. und 2717, 
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Unsere Analyse fiihrt zu dem sScnlu&, dai die Akra 
Tapeinosis zwar einen eucharistischen Uharakter in 
sich hat, aber da® ihre rscheinung nicht aus den 
eucharistischen tdeen erwachsen ist. ts handelt sich 
urspriinglich um ein historisches Sujet, um eine "Abs 
bildung". Sein eucharistischer Gehalt licst in ihm 
selbst, da es zu der Passion vhristi ih e898), 
stent 697). so wie bei dem Hagion tiandelion } 
weiter ist es angeregt dadurch, dag die Akra ianeino~ 


Sis als ikonographisches sujet der Aére verwendet 
wurde 899) | 


Wotiz.-vie akra vanpeinosis als Symbol der hirche: 
‘Auf der Ikone Athen, Byzantinisches Museum Nr. 2240 
(unde des 14, bis Anfang des 15. Jahrhunderts), tritt 
die Akra Tapeinosis in Medaillon auf dem Kalkenschnitte 
eines Kreuzes auf, zu dessen beiden Seiten die Apostel 
Petrus und Paulus vollfigurig,dreiviertels zu ihm ges 
wandt, der eine mit einem Buch, der andere mit einer 
- Rolle in den Handen, dargestellt sing\900) | 5 Es handelt 
Sich um eine spa&tbyzantinische Version einer haufig 
in der altchristlichen Kunst besegnenden komposition | 
mit den Apostelfiirsten als Kreuzwaéchter (comites 


crucis invictae) (9), nur daB' die in der friiheren 
Ikonographie | in dem M 


kon dem Medaillon dargestellte 7e@ Halbfigur 
Christi des rewdhnlichen ‘'ypus ~ vel. die } Miniatur _ 


London, Brit. Mus. add. Ms 19352 £° 3” (Abb. 1) ~ hier 
durch die nalbfigur Christi=die Akra Tapeinosis er- 


Setzt ist. Ihr liegt eine Traditio legis zugrunde (9018) 


ee SOD SD RSS ED cle Sas Gee eee Set me GED Ga ens cts ems 
—— Ae ee Oe Nee ey Ss mee ee eee ee 
— Ome es eee oe oe oes 


897) Uber die Vorstellunren Pas 
Siehe oben §&. 154 f. und 157 f, 
898) Siehe oben De 143, 
899) Siehe im vierten Teil 
~ 9U0) Art Byzantin, gene 
901) Beispiele bei 
9U1a) Beispiele bei 


sion -Eucharistie 


» Kapitel 1, 
#XDOS. lir, 208, 
ihm, Programme 88 f. und 173. 


ihm 92-8.0. 18 fF, und vassim. 
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per mit Riicksich® auf die Passion Chri. . ns 
cakramentale umgewandelt: Miniatur des ehemaligen 
physiologos in Smyrna f° 157, mit - in dem Medaillon 
_ Christus Emmanuel, der Petrus die Schlussel und 
Paulus ein Buch iberreicht (901) , Die Akra Tapeinosis 
yersinnbildlicht auf der betreffenden Ikone die durch 
das Blut Christi befestigte Kirche, als deren Stutzen 
aie Apostelfursten geedacht sind. Thr Sinn wird am 
klarsten durch eine vyerwandte Komposition, namlich 
die, in der die Apostelfursten ein kleines Kirchenge- 
baude tragen yerdeutlicht 201°) , | | ae 

Die Vorstellungen von Christus als Befestigung. dir 
Kirche, begegnen uns in der Vigilie des Palmsonntags, 
die in die Passionszeremonien einfuhrt 02). eine — 
Shnliche ‘uid zwar sinnreichere Idee weiter, womit die _ 
Vorstellung von der Kirche als einem Eigentum Christi 
durch sein Blut von ihm erworben zum Ausdruck gebracht 
wird, begegnet sm Gesang des gehaltlich auf die Passi~ 
on bezogenen Festes der Darstellung im Tempel (Hypa- 
pante):"Tb ZtepEwya TOV emt SOL reToLeotwv -/ otepe— 
woov, Koove, thy Enndnotav,/ Hy éuthow TH Trl. cov 


otuontr6203) Der betreffende Text findet oft als eine. 


eet Gee a Ss ee Oe OE OS OD SED SE GE CS OP ome oe 
= == —_— —_— — a ee a ee ee eee —_ ons Ow ea a 
an ame os = as oo ow oe Claas om 


sothsij Krest v licevyc 
my Indikopleva, Vizant. Vreme XI, 1904, 547 I. Abb.3-. 

901c) Siehe Anm, 906. ai 

902) Jerusalemitanisches Typikon Cod. 8. Crucis 
XLIILT "'u &vGota0rcg, Xpvote y/ Ov yup EL COL  Ton,/ 
ty 4 govepeddn 1 Eyurnota" und "AbvTOC ~pxetar: / ev 
56En WeETe uvpetac,/ by @ EotepedOn. t bundnota" : Pa- 
padopulos-Kerameus, *ayEREnNTA II, 8)> | | 

903) ELppoAdytov, 6venedig 1888, 50, Eustratiades, 

Et por by Lov 24. ur. 101. Uber die innere Beziehung 
der Hypapante zur Passion siehe oben s, 77 £, 
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monumentale Inschrift im webiet des Chorrauns Plat$904, 
dadurch wird der sakramentale Jegriff der Kirche wie 
dergegeben und entspricht in diesem sinn sehaltlich 
genau der Darstellung der Akra apeinosis. Vie Vor- 
stellung von Petrus und Paulus als Stutzen der sirche 
ist tiblich’97), aver man darf in dieser sp&tbyzantins_ 
schen =#voche die Komposition der Athenischen ikone in 


U6 
einem unionistischen riilieu - niccennen ), 


9U4) Mit am.friihesten in der st. Demetrius-Kirche 
Metropolis), Histra (Konstantinos Kk. Zesiu, "EMLYoa~ 
ont xprotravindy xpdvwv tic ‘EAAGS0c, Butavtte 1, 
1909 , 441) und in der St. sabbas~Kkirche, vrapezunt(hi1- 
let - valbot Rice, ByZ. raint..in wrebizond 67). iianeh- 
mal im inneren iuppelrand: St. itikolaos-iiapelle des 
iperon-iil., Athos (G. iiillet-J.Pargoire-i.Petit, Recueil 
des sHeceepeTere chrétiennes de l'Athos, Paris 1904, 
82 12. °261). 

905) sticheron zu ihrem Yest am 29. Juni: ""Edwncc 
omnplypata tH énnAnole cov, Képve, / thy tod Métpov 
- oTEpEedtnto. nab Tabkov thy obveotv" (invatov tod 
"Iovvfov ezens, sartholonm. Kut1umusionos , °Venedig 

4895, 103 b): 

006) Das seltene i'hema der Athenischen ikone bil- 
det den Ausgangspunkt fiir die Entstehung der hiuficer 
begeenenden Darstellung der ein Kirchenmodell tragen- 
den Petrus und Paulus: iis handelt sich gehaltlich um 
dasselbe ithema, mit dem Unterschied, dak an die Stelle 
des urspriinglichen etwas abstrakten Symbols (die 
| kra Tapeinsosis) ein sachliches (das Kirchengebaude) 
webbeban ist. Uber. den Sinn des letzteren, genau als 

ein Symbol der durch das Blut Ghristi eéstifteten Kirche 
spricht ein Epigramn unter der Darstellung eines von 
den Avostelfiirsten getragenen Kirchenmodells auf der 
Ikone Florenz, Galleria iiazionale kr. 9382: "EL x(at) 

 ouvtotng t(hy) éuxAnotav, Ditep, / étpw uct Nabrw, 


ond Sere qnovnpévarc, / Spa 
vee abthy ; buth- 
ow xal map’ atpate o® tuntom fy upatévev / W 


| (Luisa Marcucci,I dipinti toscani. del xIII. Scuole bizan- 


tine € russe dal secolo XIT al secolo XVITI fa HELABESS 
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iiyslived angenommen , 


ee eared 
re 


Was. 


ch gure die Analyse unseres Materials bestitiet | | 
alee | a - . | 


dag die Fievren der Gottcsmutter und des Anostels 
es cine spftere stufe in der ikonorranhische 


er de ’] 
Joh ran ell 1} 


tui cl Uae slinie der Akra Taneinosis yertreten 907), 
gg nangelt sich - unreachtet der imped? cS) ae ee { 
neuen ‘s77OUS- Wenrend der Frufuns nach dem Material wur- { 
ao weiter der Unterschied renacht zwischen zwei Vari- 
anten betreffs der sebenpersonen: Nimlich einer mit i 
Christus und der Gottesnutter (Zweiergrunpe) - 1 .arkov 
Honastir (um 1470) (Abb. 35), sovalev (148U) , vipty- 
chen(909) —~ yund der anderen mit dem Apostel Johannes. 


dabei (Dreiergruppe) - Tamars Kreuzeskastchen Cis 5a 
Torcello (um 1300) Vo- 


Tafel im liuseo wee OT 
lLotovo 1 383) (Abb. ey oly, Ferns? wurde die insicht . 


= 
Se 
et Se ~ ore 


>: 2 + — ane 


oe = 


— 


— A oer ne 


wirenze /, /RoM. 1958/, 82 f. | 
lien - Form der Kunpel, priesartige 
~ nach 1900 gemacht. 


tudie 21 und 41. 
sft ff. ax rpiedlin- , | 


kazionali di 
viclieicht in ita 
SB l chenreihenbogen) 
O07) Hysliveé, uve § 
200. Dagepen vanofsky,in Festschr 
der 266 ff.,Grabar, reint 
908) Vgl. oben »- 222 
909) Siehe oben ¥- 22H. _ 
910) Siehe oben »- no2 und 22)- 


911) Siehe oben AS ot ae 


VBl. oben be 


ure relig. en sulg. 272 I. : 


aes ee rE “. 
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ine typologische Verwandtschaft der 


formuliert, daB e 
ariante mit den bilateralen ikonen, wie die 
Besitz des Jean vVuc 


treffenden Varian- 


ersteren V 
in Kastoria und die ehemals im 


(912) besteht. unter den be 


de berry _ 
re skonographisch Slter zu 


ten scheint nun die erste 
sein. 

Den wendepu 
CGhristus-die Akra Napeinosis— 
“vous stellt gewifB die Vervenaung 


Christi=die Akra waneinosis als ti 
ms handelt sich dabei natur- 


nkt fiir den Ubergang vom isolierten 


yous gum grupoierten 
der Darstellung 
‘esttagsikone bei den 


Passionszeremonien dar. 
lich um groBformatige Ikonen, die auf einem stander 


zur Verehrung aufgestellt worden waren, wie die Iko- 
(913) | Solche Ikonen der Akra 


nen mit einer kreuzigune * 
te des 1%. dahrh. 


Tapeinosis muBten schon um die Mit 
existiert haben nach der anweisung, die uns dafur durch, | 


die Miniatur Cod. vetropol. 105£°8 65” und 167 Vi Abb. 4g) 
a-b) -gefeben weraeno"), Und in Analogie zu den frwt- 
her zu datierenden Ikonen der Gruppe Kreuzigung-Gottes- 
mutter (915) | die als vorbild fiir die 1konen mit der 
Akra Tapeinosis gegolten hatten, kann man annehmen, 
daB die letzteren ebenfalls als bilaterale, und zwar 
mit einer Gottesmutterdarstellung auf ihrer anderen 
seite, aufgetreten sind. ls kann also die sntstehung 
der bilateralen tkonen der uruppe Akra Tapeinosis - 
Gottesmutter in einer weit angesetzt werden, bevor die 


EEE 


Dreiergruppen-Variante des betreffenden wypus der Akra 
vapeinosis in srscheinung trat. is ist héchstwahr- 
scheinlich, dai jene in der Hagia sophia Konstantino- 
pels befindliche ikone der Akra Lapeinosis, wo ihre 

912) Siehe oben S.203 wund224 .uber die ikonen 
197. ) 

915) Vgl. oben bs. 87 ff. wnd Anhang II, Notiz ber: 
die bilateralen Ikonen. 

914) Siehe oben s. 287 Ff, 

915) siehe oben »s. 91 fF, 
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jerwe duns boi cen vassionszeremonien lokalisiert 
ara’, eine bilaterale nach dem tiberlieferten 
DypUs "Akra Tapeinosis -—- Gottesmutter" war. Aufgrund 
des archaisierenden Prinzips der Kultbilder kann man 
pekanntlich jhre Vorbilder erschliefien. 

Die Ubertragung der sujets beider Seiten auf eine 
einheitliche Fliche und, demzufolge, das Darstellen 
aer Figur Christi und der Gottesmutter nebeneinander 
ergeben die erste Variante des Typus der Akra Tapeino- 
sig mit Nebenpersonen. iine Hittelstufe auf dem Wege 
dazu. bilden die Diptychen mit diesen beiden iguren, 
wach dem Beispiel in Meteora‘*>?- 36 a-b) | wit den 
Dintychen aber bpetreten wir das Gebiet der privaten 
Devotion - gcnauso ein privates Andachstbild war ur- 


(917) 


en Grund fiir die Interpretation und damit die ikono- 


springlich das Meteora-Diptychon ~ also einen frei- 


eraphische Weiterentwicklung unseres Themas. So tritt 


die Akra @apeinosis,die schon im Cod. Petropol. 105 


918 
als der Kreuzigung eleichgehaltig verwendét worae’ ), 


uns zum erstenmal in einem der privaten Devotion ange- 
hérenden Beisviel, naimlich in Tamars Kreuzeskastchen 
(Abb. 535), auch sn ikonographischer Assimilation zur 
Kreuzigung, durch die Hinzufiigung des Apostels Johannes, 
| 19) , So konnte die Kontamination mit der 


‘entgegen , | 
Kreuzigung, daneben die Dreiergruppe (Tafel in Yor- 
no 96029) entweder durch ein irintychon als Mittel- 


stufe oder nicht, entstanden sein. Das akkumulierende 


ee ne 
a—— ow = 
eer ean ears erence can mn aD SD Sm SN ETS SS 


O17)) ajehe oben S.198 und Anm. 609. In dieser Hin- 


icht pat penofskys Bezeichnung fiir die Akra sapeinosis 
Si 


a wandachts-bild" (panofsky;, Li Festechr. t.tiax i'ried- 
; - 263 £. Vel die Binwande von Berliner,Das Munster 
ander a aRectarntneat tas D 


MF ae 
9, 1956, 11643)» d.he 1m Gegensatz zum Offentlichen 


KuLt-Bi1ld" » trefflich. 
918) siehe oben e207 £. 
919) Vel. oben g.222 f. | | 
920) fBiene oben 5+ 202 und 241, Unter den frii- 


hesten die 


(1420) (siehe oben S. 263 de 
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siutter und des anostel Jo- 


tellen der uottes 
Danebens 763) (Abb. 444) ausen- 


hannes ist ang in Volotovo C4 


sch intich\?~ '), purch die 7eaerholung unseres oujets 
e . 


jmmickeLt erofineten sich nun hor, 
jkonographischen Bereicherung, 


fiir die private 2ro 


lichkeiten 2u seiner 


(921A), 
wie gs. auf der {kone in Jerusalem (Abb. 29) ( - >) 
seibstverstandlich in den -rothesis—-vandmalereien ae ae 


Gie keine hultbilder sind. Aber auf den in der narwoche 


Ger Ostkircne vervenceten Kultikonen trivt die Akra 


apeinosis - in der sarc oft durch die Darstellunr 
des "sicce siomo" arsetabe’ ~ bis in die heutise kul- 
tische rraxis nach dem archaisierencen prinzip, das 
die Offentlichen-iult-Lkonen resiert, immer als eine 
isolierte wigur auf. 
ine neue Stufe im jkonorranhischen rrozess der 

Zweier-und vreiermruonen-Varianten bildet ferner das 
Heranbringen der webenfiguren in engeren Zusammenhang 
mit der virur Christi. vede der beiden varianten be- 
wanrt natiirlich in ihrer Weiterentwicklung die vharak- 
teristika ihrer abstamnung getreu. So ist aus der iru- 
heren variante, mit den parataktisch nebencinander ste- 
henden icuren Christi und der Gottesmutter, die im 
dvvotatktischen sinn konzipierte somposition gekomzen, 
deh. Gie mit der Christus umarmenden Gottesmutter, wie 
auf dem viotychons-Fltirel in der Casa Horne (224) . varal- 

lel wurde aus der friheren parataktischen Dreiersruppé 


921) Siehe oben &. 223. 

921a) Fiir die letztere vel. die Bemerkungen S.ch4 ff. 

922) Hine der friithesten ist die. Wandmaierei in der 
vrothesis Ger Verkiindicungs-Kirche Gorodis8te, zwischen 
den 70°7-s0°" Jahren des 14, 
680) . 

923) Siehe oben §. 202.. 

924) Siehe oben S. 224. 


Jahrhunderts (siehe Annm-s 
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die hypotakttische mit dem Anostel vohannes dabei, der 


» Wie auf der Wand- 
aero, in der St. retrus-und raulus-kirche zu ‘virno- 
92 - 
ee ? » vO aber wurde unser hema ikonorravhisch mit 

der Kreuzabnahne kontaminiert. 


sich an Christus voreft, ausmebildet 


pie Wandmalerei in der Yirnover it. Fetrus-und Pan- 


lus-iircne ist ikonorranhisch, wie erwahnt, 


stark von 
der italienischen Kunst abhangie\278) | 


ver abend- 


landische Geist, den diese kiinstLlerisch Ostliche Vand 


malerei atmet, offenbart sich durch zwei der byzantini- 
schen sxunst fremde winzelheiten: Eine i 
, 927) 
cer wunden ; 
(928). 
9 


st das Zeigen 


nach Vorstellungen von Christus als 


nichter die andere ist das itialten der arme durch 


; Q29 «fa %. 2 
die ebenversonen\- 2) nach winwirkuns des héfisch- 


925) Siehe oben b. 216, 

926) Siehe oben 8S. 220 und 265. 

927) Siehe oben 8.272, Gewohnlich wird “diese idee 
durch das Ausbreiten der iiande schrag zu beiden Ing- . 
seiten des sarkophags versinnbildlicht: Tafel ilorenz, 
ituseo dell'Opera di S. Uroce (siehe Anm. 642a), new 
York, hietrovolitan Nuseum, Wandmalerei von Wiiccolo di 
oasco (drittes Viertel des 14. Jahrh.) (Meiss,Journal 
vialters Art Gallery IV, 1941, 124 Abb. 125). tiehrere 
Beispiele .ab Anfang des 15. Jahrh. bei weorg Weise —- 
Getrud Otto,Vie religiésen Ausdrucksgebarden des 
“Barock und ihre vVorbereitung durch die italienische 
Kunst der Renaissance (=schriften und Vortrage der _ 
Wiirttemberg. Gesellsch. d. Wissenschaften. Geistes— 
wissenschaftl. abt. 5), Stuttgart 1928, 11 ff. 

928) Siehe oben 5.272. Vgl. S. 129 f. 

929) Vgl. das ialten der Hande Christi durch Engel, 
die die Passionswerkzeuge (arma Christi) tragen, in der 
Engelpieta vom iieister Francke, Leipzig, (nach 1400) 
(Hans Weigert, Geschichte der deutschen Kynst, Berlin 
/1942/, 342 Abb. 752);es unterliegen Vorstellungen von | 
Christus als Richter nach der liniatur im Augsburger 
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kirchlichen Zeremoniells‘939), Es unterliegt keinem 
4weifel, da die subvarianten, die sich durch ihr 
hyptaktisches Kompositions-Prinzip auszeichnen, im 
Westen erwachsen sind; wo unser whema, vom rituellen 
Formen-Konservativismus befreit, eine erstaunliche sicht. 
bare und gehaltliche iintfaltung erreichen konnte (931) | 
iis ist selbstverst&éndlich, de& die Kontamination der Zu 
erorternden Variante mit der Kreuzabnahme ein weiteres 
Symptom in dem Frozess zum "rationalisieren", d.h. zun 
Verst&ndnis der Fieur Christi, der, wie ein Kruzifixus 
am Kreuz lehnend, aber trotzdem mit angenagelten Armen, 
aussah\?22) , | 

vie Verbreitung dieser westlichen Dreierrruppen - 
variante nach usten\993) konnte einerseits einen Grund 


a eS SS os SS SG GD Mare See Gey See Ganp  S” cue sane eon eum come ne mow avw cue exe ene em oe os, 2. om ot ~ SO 0 Oe es ee eee ae . *— ——e W., oe 


Psalter in der Vettingischen Bibliothek zu [i 


ialhingen 
Hs.I. 2, 4° 19 £9 1247 (Anfang des 13. Jahrhhunderts) 
(swarzensk 


i, Die lateinischen illum. Handschr. 58 und. 
157 Abb. 702, Berliner, Das Miinster 9, 1956, 110}, 
9430) Miniatur des sakramentals fiir den Kaiser Hein- 


rich 1I. Uod. tionac. bat. 4456 (zwischen 1002 und 1014) 


bei Leidinger, Meisterwerke 26 Taf. 12, 
mit dem nanstlichen kitus Cod. winsiedeln 
bei Giov. 


in Vergleichung 
- Wr. 426 — 
Batt. de kossi, Inser. christ. Urbis komae, 
II, 34 a (siehe Anm, 49), wie auch den patriarchali- 
schen bei Sylb. Seuropuli, Vera histaria unionis non 
verae inter Graecos et Latinos, sive Concilii Florenti- 
ni exactissima narratio UeS We, Haag 1660,72, 


931) Siehe-das Material bei Gert von der Osten, Der 
Ocherzensmann, Typengeschichte eines deutschen Andagachts- 
bildverkes von ‘1300 bis 1600, Berlin 4935% | 

952) Vel. oben 5. a7 %:.f | a 
933) Tirnovo, St. Petrus-y 


Anm. 654 und oben s. 289 - J, Anapausas-K1. , Meteora 
(15272) (Ann, 654), “zortzia-Kirche, Nastoria (1547) 
~ Cebd.), norone-K1l, (1587) (abd.); dazu die Ikone im 

~ Zoodochos Pere-K1l., Patmos -(16, Jahrh.) (Art Byzantin. 


| 13) und die Ikone in valazzo Malvezzi, 
| °-.Heroux d' Agincourt, cammlung der vorziigli- 
. chen VDenkmaler. Wat. 97,10, : 


thomas, Riv.Arch.Crist.1U; 
1933, 67 und 220), . me | 


nd Paulus-iirche (siehe 


geme xpos. Nr. 2 
bologna (L 
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ir verbrei tun 
torklarenden"” 
und andererseits den Ansto8 zur Aus- 


ge des Titels "die Kreuzabnahme", als 


vo Bezeichnung dieses fiir den usten 
meuen Sujets, 


wriaung ae Synthese des Beispiels in vasa Horne bil-. 


aen 2?” Aber sicherlich bedeutet der Titel "He Apoka- 
vjelosis" Keine zenetische Abhangigkeit unseres Themas 
yon der Tkonographie der .Kreuzabnahme * 935) ,Da& die for- 
male Ahn Lichkeit aer Akra Tapeinosis mit der Kreuzab- 
nahme, Wie auf der Wandmaleret Zu Photi, Kreta (Abbe D4), 


~ eine. 4uRerliche und zufallige ist, ergibt sich am 7 
daB das friheste als ‘He apokathelosis" 


klarsten daraus, 
ndmlich.das 


hezeichnete Keispiel der Akra apein osis, 
in hastoria (Abb. 41 bis), einen Uhristus mit tief ge- 
kreuzten Handen aargestellt ©2295), Damit aber wird 
schlieBiich einer der Nachteile der einseitig verwen— 
deten ikonographischen Methode enthulls. 


934) Siehe oben ib- 224 und 286- 


945) Daruber vel. oben 3, 234 f. 


9358) ajehe oben 8s 197 » 209 und Anme 71h. 
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, ‘ ae me a vy GIT} %4, OS he Ls rm 

eohon in die “elt deer Patvieanchen AVNANa. 10 Ae \ tet) 
199 1 140) NO) we in nedu yvetten Pabelorccnet 
129% wnd 140581910) DAMe BAT tees 

if 4th put VA Ge te aU ee ACh ioe 
wurde yihnrend dar V4 Ca VAG ZU bess, LOIS OF 


Ley 
(926) tm vou AEE NSE eee 
, Aus den im von sha! 


guitioks 1 | 
sbaunenden 
verwendet Aint cwnstia’ 
ey (OK | fatas iy epee 

Cod. Athos, Patop.-Kl. 11990954) von vs at 
je® ihr Geoaung, d. 


4 


‘ . ar mon fod n/a 4 Weal’ 
GKenen lnionia entninnt man enales , 


la! att: We in Gereonvart elnser 
ne die rituelle Restattungeklage, in verona 

“ "| oe OV PCH ¢, 7? ’ 7 , 4a BC Ze A) 
Tone mit solchem hema vollzogen wurde, die alzo zla 
die bein Orthros des 
937) | Die Brvitthnuns dec Passionz-synhole in 


de he mn rece 


, . 4 “fo Wort 
Kargamotars vervendete Lesuuacsm 


kone galt 

“f) oe ‘ aia Se “ 
(938) arht die Vernutune hochsetwahrschein- 
‘ macht die Ls 


, 


diesem Tex | 

‘ anogiuntkinoehan Vand 
lich, da® sich in de erwiihnten Wrapezuntiscl:en “and— 
schrift die Praxis der Hagia Sophia fonsten cinopels 


wiedergniegelt (29. ver petreffende Ritus wird bis zum 
Jenrh. und ausnehmsweise bei einer Gruppe von archai- 
sierenden Athonitiscoen ae der 
Witte des vorieen Jahrhunderts anzewiesen’7"~?, 

In dem erwithnten iiviromia-Lext wird Cnvistus wie in 
Gray liegend beschvieben; offensicntlich handelte es 
gich diesmal nicht um eine bilaterale Ilone. Aus den . 
erchaisierenden Athonitischen ‘“ypika erfahren wir weiter, 
daB sie wihrend der Zervmonie bezeicnneénderweise auf 
einem Gertist, "heiliges Zett" ("bepbc nupGBictoc")  ge- 


946) Siehe oben S. 38 £. und 64 ff, 
947) Typikon Athos, Batoped.-Kl. Cod. 1199(954), En- 


ai NW Pay ~ 
Komia 1.8% © "Ey eluédvi, LOtep, / ot tov COvta vexpoy,/ 
WG Ey ois tee SpGvtec / Tponelpevov, / Enutéordy GOL 
Gooey bofv{Pantelakes, @coroy{a 14, 1936, 311). Uber 
das ‘lypikon vgl. oben S. 39. 

948) Sitehe Ann. 65%. 

939) Uber die Passions-Symbole val. &. 69 f,, 72 ff- 
und 141 ff. 
940) Typika:Athos Cod. Philotheu-Kl. Hr. 15% (siehe 


Hv. 11 (Dmitrievskij, Opisanie III /= punim% 2/; 5163 
ie ) 
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wenn, 2UD Verehrung ausgestellt war (941) , was hichst= 
yanrscheinlich auch in der byzantinischen Epoche der 
fall war - In Patmos befindet sich die Ikone deg 
‘gpitaphios Threnos"( "Emutéprog Opiivog ) stindig an ~ - 

der Ikonostasis und zwar oberhalb ihrer mittleren Tir 

(Horaia Pyle) a2 ) offenbar in Auswirkung der Praxis 

mit dem auf der Ikonostasis befindlichen: Kreuz, das, 

wie bekannt, von dort herabgeholt, wihrend der beim ' | _ 
Orthros des Karsamstag vollzogenen Zeremonien in vee 

wendung war 2 

_ Die Ikonen in Patmos - die Alteste vom Jahre 1607 

in der Gottesmutter-Kapelle des Theologos-Klosters - 

zeigen Christus auf dem Leichentuch, auf einem massi- 

ven Sarkophage liegend, die Hinde ausgestreckt, und: am 

Kopf- und Fussende die Gottesmutter und den Apostel ©: 
Johannes, stehend, in der Haltung, die gewdhnlich beide 


vel. oben S. 47 £.), Panteleemon-Kl. Typikon aus dem 


Jahre 1844 (Dmitrievskij, a.a.0O. 6625), und Konstamo— 
nitu-Kl. Typikon aus dem Jahre 1854 (ibid. 705 f.). 

94.1) Typikon Konstamon.—-Kl. vom Jahre 1854 (siehe 
‘nm. 940); Im Typikon Panteleem.—Kl. vom Jahre 1841 
Ginfach "Bett" (" “p&BBatoc") (siehe Anm. 940). | 

942) Die in der Spdatzeit begegnenden holzgeschnitte— 
nen Baldachine - z.B. in Paros (A; Orlandos, Of peta- 
BuZavetivol vaot tic Tikpoui,: *ApxeTov BuGe Mvte ‘BAX. 


9, 1961, 193 £. Abb. 124) und Chios (Arnold C. Smith, 


The Architecture of Chios, London 1962, 99 und 107 
Abb. 219,2) — kommen erst unter Einwirkung des "santo 
Sepolcro" der italienischen Kirchen (Beispiele bei 
Paolo Lino Zovatto, Il Santo Sepolcro di Aquileia e il 
dramma liturgico medievale, Udine 1956, 16 ff.) vor. Bei 
der heutigen Praxis wird unter den Baldachin das Epita- 


-Phios-Tuch eingestellt (siehe oben S. 2 und 50 Le) 


94.4) Anna Maraba-Chatzenikolau, 1érnoc, Athen 1957, 
Abb. 54 und 55. ; 

944) Vgl. : . Cod. Athos, Laura-Kl. 94 (siehe oben 
‘S.2 una 88 f.). : 7 : 
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Figuren in der Ikonographie der kreuzigung und danach | 
in der Darstellung der Akr (945) 

nur: daB die Gottesnutter hier nit einer entfalteten 

Rolle dargustellt wird; im Vordergrund der horb mit 

den Passionswerizeugen und das Essissefass (Io. 19,28), 

Wngel, Pitel: “© IT LTROLOG Opi- 

sang ist in eine 


Topeinosis einnehnen 


oben zwei schvebende 
vos (aie iilaze am Grab). Der Vor 
Berglandschft hineingestellt. Genauso auf der Ikone 
Athen, Byzantinisches Nuseum Wr. 220/XAB 4685 (Cum 1600) 
(Abb. 59), nur _da& hier die Gottesmutter ein gedffnetes 


Buchts: et??? 


Die Einfaghheit der vorliegenden Syntnese, im we- | 
reruppe, wirkt als Symbol. Das | 
wie es durch die Ikonographie 

947) ist darin zu- 


sentlichsten cine Dreie 
meschichtliche lreignis, 
der Grablegung wiedergegeben wird 
riicksetreten; die Vorstellung tiber den rituellen Thre- 
wird nur ideell - liegender Cnristus, Inschrift, 

el - ansedeutet, wihrend primar eine theo- 
zun Ausdruck kommt. Naturlich, weil der 


nos 
weinena@e ng 
logische Idee 
Gehalt, der Ausdruck einer Tdee das vornehmste Charak- 


teristikum einer, kultikone, d.h. jener, die den Glau- 
bimen zur Verehtung aufgestellt wird, ausmacht. lan 
ninnt wahr, da&B unsere Synthese ein hohes Denken atmet, 
da die Nebenpersonen darin tberlegen Sich das 
freignis. Gewiss deutet die Rolle oder das Buch in den 
Hinden der Gottesmutter darauf hin, da8&B sie tiber das 
lLiysterium des inenschwerduns und des Leidens Christi, 
d.h. tiber die séttliche Oikonomia theologisiert, als 
deren Beaufragte sie ausgewahlt worden war(947a) | Man 
vyersteht,da8 die Gottesmutter und Johannes beiderseits 


des liegenden Christus Platz eefunden haben nach dem 

Sinn ihrexs Anwesenhcit aur der Ikone aus Poganovo (Abb 

4-20), deren Vorderseite von Vorstellungen, die sich 
O45) Giehe oben 5. 223. 

946) Unverdifentlicht. liber die Engel mit Bewei- 
nungs- und Sewunderungsgebiirden vgl. die parallelen bei- 
snicle oben S. e2c. | | 
aug) Eiblet, techerches 489 ff., Weitzmann, in Ese 
7 . ———— Se 


says in Yonor of tawin Panofsky “76 ff. 


' 
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auf die Theologie der Kreuzigune beziehen, durchdrun- 
cen ist ; &hnlich die Trintyehen des Yyous ,fre- 
vignano (Abb. 14) und Krivec (249) , So bildet unser The- 


ma eine Abart baw. stellt eine Fpisode der Theologie 
der Kreuzigung dar. 


Die Kompvositions-lilemente der betreffenden Synthese 
sind entnommen cinerseits aus dem hema der Grablegungs, 
gu der sie eine Variante bildet - die Motive des auf 
dem Leichen_tuch liegenden Ch»istus, der sngel und der 

| Berglandschaft 27°) — und andererseits aus dem Thema der 
Kreuziguns - die Kebenpersonen: Gottesmutter - Evange+i.” 
list Johannes -, dessen theologischer Gehalt auf unsere 
Synthese projeziert wird. Das liotiv des Grabes ist re 
wiss von dem kirchlichen Gesanz des sarsamstass—-Orth— 
ros digevent <2 So wurde das erzihlende Sujet der 
Grablesung in ein Kultbild, d.h. in eine Festtagsilcone 
umtzewandelt. Sein Titel " ‘OQ ’Enuté&mrog Epivocg bezieht | 
sich nicht auf das Sujet, cas keine Klaze ger VYehenner- 
sonen darstellt, sondern auf ihre Funktion, 21is Feste 
tagsikone, vor der der Gesang der Inkomia (= die ritu- 


(951a) | 


Manei Hawi (951b) ° 
"Kreuzabnahme" der Akra Tapeinosis gegeben wurde ‘7%. 


S653 


elle Klage) vollzogen wurde so wie der Hame 


Ms ist klar, dapfunsere von "unmittelbarem" Chara- 
s4 = aS - « | - | : | | | " 
kter gepraégte Synthese e1ne friihe Datieruns FONE « 
Als Idce besegnet sie uns 2um erstenmal fgeay “pita- 
phios in Berati, Albanicn, vom Jahre 13'76 72 » dessen 
TIkonogravhie allem Anschein nach von der der Ikonen be- 
948) Siehe oben 5S. 157 ff. 
949) Siehe oben S. 128 ff. cae F 
950) Vel- die Miniatur Vat. Gre 1156 f° 194 CA 
42. Jahrh.) Millet, Recherches 494 Abb. 525 (Zeichnunz), 
° sie laa ane eaae 
Weitzmann, in “sssays in Honor of 3h. Panofslky “86 Abb. 
3 = 7 | « 
16 (mit weiterer Literatur). Ebenda mehrere Reispiele. 
951) Sjiehe Anm. 947. Dazu: Mnkomia Io 1 3: *y a By 
TAPW nateteOnc »xpLroté" (TorO6vov 398 b), IT,4 “yay 
se. Xpvoté, cov qvottwov Unvov év tépw" (ibid. “04 a), 
- 9 » . ; 
S+4cheron am Orthros des Kersanstag "Actte townev chy 
cuhv fpov Ev tépw nevpévnv" (ib. 411). | 


" gs1a) ber die lnkomia vpl. oben S. 61 rf, 
- 2p) Véel- oben S&S. 254. 
$82) Siehe Anhane III yp, 8- 


Se ee eee i ee 
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einflusst ist; damit eruieren wir einen Terminus ante 
quem flr die Entstehung unserer Synthese auf den Ico~ 
nen. Vielleicht geht sie in die Zeit der intstehung 
der Epitaphios—Zeremonie durch die Winfitihrune der Enko~ 
mia in das Offizium des Karsamstags-Orthros, d.h. in 
die 4eit des Patriarchen Athanasios I. (das zweite Pa- 
triarchat zwischen 1403 und 1310) zuriick, also hdchst- 
whrscheinlich fiir den in der Hagia Sophia vollzorenen 
Ritus 99), Tatsdachlich wird die Vorstellung von der 
Gottesmutter und dem Apostel Johannes, als Nebenfiguren 
in-einer Darstellung Christi im Grabe, bereits in den | 


Enkomia angedeutet, ° , die,wie erwiihnt, in Gegenwart 
einer Ikone des Christus auf dem Grabe gesungen wur- 
aen(9>4) | 


Die Ikone in der St. Kassianos-—Kirche, Nikosia, Zy- 
pern -— Christus allein, auf dem Leichen tuch und mit 
dem Haupt auf einem Kopfkissen ruhend dargestellt 
(0.42 X 1.19 m.) — (Abb. 60) (995) verraét einen Provin- 
zialismus durch das pittoreske LKlement des kopfkissens 
unter dem Haupt Christi 99) .. Durch diesen naiven Rea- 
lismus, mit dem sein Maler die Vorstellung vom Schla- 
fen ‘Christi im Grab wiedergéegeben hat \997) . wird -Klar, 
daB die betreffende zypriotische Variante unabhingig 


953) Vgl. oben S. 290. | 
954) Enkomia II, 32 ""I5e podntiv, / bv Ayé&mnoace ual 
thy Mntépa / e+. / Expate banpbovoa t SAyvi" (Tov- 
G6tov 403 b). Vgl. auch den Hirmos'" Mh énoddpov pov, 
Mitep" oben S. 230 Anm.:'700. Vgl. oben, S. 290, 

955) Dalbot-Rice, Icons of Cyprus 254’ Nr. 111. 

956) Ahnlich auf der Wandmalerei in der Kirchen-Rui- 
ne beim St. Chrysostomos—Kutsobentes-—Kloster, Zypern 
(Soteriu, BuCavt. Mvnp. Kémpov Taf. 77). 

957) Enkomia II, 4 (siehe Ann. 951), Karsamstags-Or- 
thros-Kanon, Hode VII; 4 " “OABLog té&pog.’Ev éavtH ykp 
bet&pevoc, Wc Srvobvta “tSv: SnLoupydy" (TpL@6Lov 410). 


¥ 


Scanned by CamScanner 








es 


yon der ersteren, mehr intellektuellen ist. Was diese 
erstere anbelangt, setzt sie eine Dreiergruppendarstel- 
lune der Akra Tapeinosis voraus a 

Die Passionssymbole in der Synthese des auf dem Grab 
- sc. im Grab - iiegenden Christus vertreten héchst- 
wahrscheinlich eine spitere Stufe in ihrer ¢ 
nach akkumulierender Weise hinzugeftiet 
Thema der Akra Tapeinosis*?7- 


eschichte, 
» wle bei dem 
» und zwar zuerst, wie 
es scheint, der Korb und das Essiggefass (Abb. 59), als 


Symbol der Passion Christi ‘9 und danach dia anderen 


Passionsgeradte. Mit den letzteren tauchen in’der Dare 


stellung des Christus auf dem Grab auch andere den, Per— 
sonen des Xpita 


ene o 


Dvhios Threnos entnommene Figuren auf 
somit wird das urspriingliche theologisch ge- 
farbte Thema ins Historische umsewandelt. SchlieBlich 
wird die Darstellung des Hpitaphios Threnos auf einer 
Ikone im Kathisma des Hivangelismos, nochmals auf Patmos, 
augenscheinlich einer Festtagsikone des Karsamstags- 
Octhros (0.4445 X 0.495 m.) Cinde des 15. Jahrh.) (Abb. 
61) 6962) durch ™ngel, die die Passionssymbole tragen 

958) Vel. oben S. 283 ff. | 

959) Vel. oben S. 213 ff und 262.. 

960 ) Vel. Hnkomia 1,3 "Trpwpev Thy TAY not Te. 

té6n cov" ( Tero@Srov 399a). 

961) Ikonen: Rom, Vatvikan, Campo Santo Teutonico 
Inv. Wr. I, 25 (0.267 X 0.667 m.) (Friihchristliche 
Kunst aus Rom, 3. September bis 15. November 1962 in 
Villa Hiigel-Essen, 212 Nr. 442), Athen, Byzantin. Museum 
Nr. 352 (0.52 X 0.41 m.) von Emmanuel Lampardos’ (1. View 
tel: des 17. Jahvh.) (Sotiriou, Guide 112, J.Mysliveé, 
Deux icones italo-greques de 1a Collection Soldatenkov, 
Seminar. Kondakov. 7, 1935, 224 Taf. VIII), Athen, 
Sammlung Helene Stathatos (0.31X0.68 m.) von. demsclben 
Maler (A. Xyngonulos, SvAAoY?) ‘EAEvnc Stab&tov / = Bi- 
BALoOHuN tHe Ev *ACHvarg “ApXALoAoyLHiG ‘Etatpelac, Nr. 
34/7, Athen 1951, We. 5 Taf. 5, SerBé > in: Collection 
Héléne Stathatos: Les objets byzantins et post-byzantins 
JLimoges 1957/7, 85 Nr. =) ee XXI.)« | 

962) Art. Byzantin. 9 Expos. Nr. 263 « 
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: , 
(Vordergrund) und Sterne (Hintergrund) bereichert; 

: die Ikonographie dex Festtagsikone ist ne von 
jener der Bpitanhioi-ftcher beeinfluBgt worden 963 ) 

| Biner Erklidrung bedarf das auf den ersten Blick 

! varadexe Phinomen, da ein ikonographisches thena, 
nimlich Christus auf dem Grab (= imGrab), das bereits 
in den Anfdngen des 14. ceichiandien'i fiir die Festtags- 
ikone der Epitaphios-Zeremonie, und zwar einer offen- 
bar eisens fiir die Hagia Sophia geschaffenen Tone (964) 
entwickelt gewesen sein mub,. nur einzeln und auf Ikoner 
der Spaizeit begepnet. ‘Dies 148t sich dadurch erklaren, 
daB das Bild in enzem Zusanmenhang mit dem Ritus sdetis 


=" . 
———— eo ee eee - 


mit dem Gesang dex Hnkomia stand, die aber sehr langsam 
verbreitet warden‘2©>), Der Grund des Ph&nomens liest 

in der @atsache, daB die Zeremonie mit den Enkomia und 
dabei mit der Isone des im Grab liegenden Christus. als’ 
eine Neuerung der Grofen Kirche I (: 65) nicht 
verpflichtendttir die anderen konstantinapolitanischen 
Heiligtiimer - darunter die beriihmten mit eigener Uberlie- 
ferung - war;der Patriarch Athanasios I.bemtihte sich,wie 


erwahnt,die Epitaphioszeremonie allen sufsuerleren(%?), 

963) Ausfiihrlicher im Vierten Teil. 

964) Vsl. oben S. 204, | 

965) Unter den bekannten Handschriften, durch die 
die Enkomia tibevliefert sind, gehdéren nur bed dem 
14, Jahrh. an (Angaben bei Millet, Comnt. Rénd. Acad. 
Inscr. Belles Lettres 1942, 411 ff.) .Bei-den Balkan-Sla- 
ven wisden sie noch spiter, bei den Rum&nen z.B. erst 
im dehre 1°97 ocinsefiihrt (CM. Jomra, Bise:icit Romanesti, 
I, Bukarest 1208-1209, 116 ff., mi unzug nplich.Vel. 
Coitas, Le théaire 1! f, dies., Atti V Consr. Intern. 

b. Biz., II, 88 und Byzant.—Heusr. Jahrb. 10, 1932/59 

und 1933/54, 3505. 

286) Siehe oben 8.38 rr., 200 und 204, 
6967)  eteke die Briefe des Athanasios I. Anhang I 
Nre-1:—- 4 und 6. Vel.-oben S, 64 f, 
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Dabei bilden die Spalvung zwischen Mauptstadt und Land — NN 
in der Palaiologenzeit und demzufolge die Verminderung 

der fiinrenden Rolle der ersteren die geschichtlichen | 4 
Geiinde fiir die Nrklarung einer Diskrepanz zwischen 

und Bild in ihrem Werdesang im Kult, d.h. der 


‘lo Tr & 
entesprechen- 


Gesang der Enkomia nicht in Gegenwart der 
den Ikone. Ilan: erschlieSt das letztere’.daraus, da’ die 
Enkomia bis in die Neuzeit in Kleinasien, in Zypern und 
yielleicht in einer kaum entfernten Epoche auch im hella- 
dischen Gebiet anstatt in Gegenwart einer Ikone mit der 
Darstellung Christi auf dem Grabe vor einem Kreuz oder 


einer kleinen bemalten Brett-Statuette des liegenden 


Christus gesungen wurden‘ 968) , 


Die Verwendung eines Kreuzes a der Epitaphios-— 
Zeremonie anstatt einer Troné99) ist also ein ar- 
chaisches Uberbleibsel, das sich von der Ninwirkung 
des hauptsiddtischen Hoch-Kults unberiihrt erhalten konnte, 
und deswegen sind uns Festtagsikonen des Karsamstags nur 


(970) | 


ausneimsweise und nur aus der Spatzeit erhalten 


968) Kleinasien: Cottas, Le théaire 138 f.; Zy- 


pern: Max _Ohnefalsch - Richter, Kypros. Die Bibel und 
Homer, Berlin 1893, 156, Marda H. Ohnefalsch—-Richcer, 

Sitsen und Gebraucne auf Cypern,.Berlin 19123, Q1 (Coder 
Griechenland,anf HubGa, ein gro- 
rude nortrait of Christ") (R.Ar- 


Levant, the Black Sea and the 


ein wichsernes Bild); 
bes Bild Christi ( "a 
thur Avnold, F:;om the 
Danube, London 1868, I, 151). 


969) Vel. oben S. 6- 
970) Hs ist chavakteris' aol, da eine Epitaphios- 


Tkone in den gedruci:ten Typika ebensowenig erwahnt 


wird, wie das Bpithaphios-Tuch (vgl oben S.48 f). Hine 


.e vy} 
Grablecung des kreuzes ‘wird dagegen seit den 10, dakvh. 


im Vesten bestitigt Ethelwold ,iegularis concordia ()o5- 
975): "Depositaque Cruce, ac si Domini Kostri Jesu Chri- 
Sti corpvore senulto, dicant antiphonun ..- In eodem lace 
cum omni reverentia custodiaiur usage Do- 
is" / Gustave Cohen, Antholozie 
Po.is 18155, 


55: ff., 


Sancta Crux 
NMinice nociiem Resurrection 
de dvame liturgique en France au Moyen—Are , 


i “+, Brooks, ‘the aca of Christ 7 ff., 
A r.)wie auch bei den ab- 


AR 


five Aareu oben 5S. 
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Betreffs der benatben Brett-Statuetten des liegenden 


Christus(971). die dem Gekreuzigten ahnlicher Gattung 


entsprechen(?/2) , -ist es ema. daB sie unter 
westlicher Hinwirkung entstanden sind te, 


oe ee ew ee ee 


one On ane cee es on, 


Seits vom Einflu8 des byzantinischen Ritus geblicbenen 
Ostlichen Kirchen:Armenier (Riicker,in:Miscellanea Mohl- 
berg, I, 396), Kopten (ib. 498. Das Kreuz wird an dem 
Vesper-Offizium des Karfreitags zum Symbolisieren der 
Grablegung in ein Parament eingewickelt und mit Blumen 
verhiillt'/Lanne, L'Orient Syrien VI,1961,2963;., Vel. 
Ann. 255/), West-Syrer (Jakobiten) (Rticker,a.a.0O. 401 
is Ja Ost-Syrer (Nestorianer, Chaldier ) (ib.403). Bei 
den Griechisch-Melkiten, bei denen der byzantinische 
Karsamstags—Orthros mit dem Epitaphios—Tuch (de-‘her 


Siehe oben 8S. 45 ff. ) eingefiihrt ist, pbegegnet aber 


auch die altere Form mit der neuveren kombiniert dadurch 
dali das Kreuz auf den Epitaphios selest wird( Couturier 
Cours de liturgie grecque-melkite,I, 269 ff.). 

971) meee Athen, Byzant. luseum lic. 488 
(Linge 0.73 m.) und 574 (L. 0.73 m.) unbekannter Her- 
kunft fcenieunasonié Chrysopege-Ki. bei Canea, 

creta (Chatzidakis, Icénes 131), 


7 
Venedig, Griechische 


Kirche (S. Giorgio dei Greci), ein Werk yon imnanuel 


Tzanes (1677) vom Typus der bemalten Brett-Statuetten, 


aber mit Nebenpersonen einer Grablegungsdarstellung 


(Joseph von Arimathia, »Gottemutter, Nikodemus) hinzu- 


sefiigt, wie die auf einer gewShnlichen Ikone pnur dak der 
. Grund weggenommentund das Sujet auf beiden Seiten des Hol- 


zes dargestellt ist (Giuseppe Gerola »EMMmanuele Zane da 
Retimo, Atti del Reale Lst:. _Yeneto Gi Scienze ,uettere 


ed arti LXIT, 1902/3, 360 f, Titelbila; Xyngopulos, 
SxeSlaopa 230 Taf. 57,1, Chatzidakis, aea.O. 134 Nr. 
112, es wird bis in die Seiiaaent in der Epitaphios s-Ze- 


remonie verwendet); eine.Kopie des letzteren in der 
griechischen Kirche. in Cargese , 


‘ebd. mit ubriger Literatur),. 
972) Siehe oben S. 9. - 
973) Vel. oben 8, 9; 





Korsika. (Chatzidakis, 


dazu: Xyngopulos,a.a.0.237° 
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Anhansg& Le 


ONSTANTINOPELS 


SECHS BRIEFE DES PATRIARCHEN K 
ad 1303-1310) 


ATHANASIOS I. (1289-1293 un 


5, Jahrh.) 


Cod. Par. Gr. Suppl. (Fonds) Nr. 516 (1 


gaben 
ead Banduri, Imperium orientale. Antiquitates con 
stantinopolitanae, II, Paris 1911, 964-965 NI. 33-2 
und 54-55, die Titel; danach in: 
—~ Migne, P.G. 442, 475-477 


Abkiirzungen | 
~ Pentekostarion: Mevtnxootéptov YAPHOOVVOV , Venedig 
1896. \ : 

Venedig 1897. 


- Triodion: Tptmbrov HATAVVHTLHOV , 


4 
r Absatz b 


liche Ende des Briefes bildet de 
| von Brief 2) 


(Das eigent 


‘Banduri Nr. 35-- flept tot Snwce SeT ovvbpapetv ev 
tH tod Lwthpoc knavtac évtapracnd. Mpdc tov abtonpd— 
topa ®; | 

El tH TOU 'Topaha évtopracud ov Av eluétevv &to- 
hevpohval trv tiv év Alyéntw mapadvvactevdvtuv , wu?) obdv 
Séupvorv debpapnuévar En’ &vOpony vat tobtw &AAoEOveT, 
weAcboe, pév Sapad. Oepanela bE ti TOSc "Twoho', tlva 
wiv Aéyov bBpev huetc, celui dv& Td mpdc Zh}Ratov T&V— 
tec onetownev Exdpapetv, ph Baorretc uat &pxyovtec pévov, 


opLut& LvOThpLa natopbpevor~ TOD paxaplou nat pdvouv bu- 


vkotou Baovréwotgaak nat obv tepetorv hyobpevor év ti 


Unto’ tov éunrAnorov Thy nmavay Cav opayyy nat tov rwnpdov 
EVTAPLAOLOY mpooHUVAOOL? nal brordéoce® ToD Xwtipoc hav 
Inood Xprotod, dv Su’ hac Exhveyne eéhwv’, do’od &TZwh- 


 Onuev nol thy 'HSEp. dweA&Bopev. El 6’ Fatt nOAvpAa TY A— 


Tetpyov thy éx Geot BaotAclav gov, Suvatov d&varAnpwO7— 
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fe oe it 
‘ouvoparety éy tT TOD 


npky HO.TEnAHAvBE | 
EFaAET har XELPSyYpowoy? 


-300~ - 


(f. 1667) ver TH ToD Seonétov Envdnuta® ef 6’ eotr // ual tr HOY 


HO TH) Mpoeotiit., tives tiv ebraPeotEpwv E€dnavtoc OT’ oO 
TOU OTaAtTwoav. “OOEev ual S60v totc Sopeotluotc LOA Lote, 
tot peyérouc tie tod Geod Meyé&Anc Loplacg Guvayetpar 
Tavtag tobe paruwdobe elc tb th owtfpLa dAGAGEAL movyg_ 
XA, Xap noch péBw uxt 160m SveynyeppEvwv puxav®, We 
av 3 péye EhEoc Tov Geov“nrAovolwe TROL natomeposy 'C 


allpoc tov abtoxnp&topa Banduri Migne vac. ‘b d&oky cod, 


1 Gen. 50,1-13. 2 ‘Matth. 28,1. 3 Ro. 16,25; 
Eph. 3,4; Cols.1,27; "tle t&elnor tpdnov, opintdy By 
TWG HAaLVOv" (Enkomia 1741 = Triodion 400 b); 4 Eboyf-~ 
MWY , LBtep, CxNWATETEL ppLutic nal undever wdc vexnpdv ... 
nual CayBeTtat cov td oxhua tS pornto6v" (Enkom. 1.45 = 
ib.); "HEya cov ual gprutév, xBtep, Ofaua vov naGopatat" 
(Enkom. II.56 = 405 a); hy QpLutoy ual EEvov 
GEaua, Seod ASYE, Tic YR o€ uxrbnter" (Enkom. III. 44 = 
407 a); "oplttovotyv of véec thy EEvyv nal OPLUTHY cov 
tTagnv" (Enkom. III.44 = ibid.). 4 Dan. 2,10; 9, 
6.8; "HEyarbvo;.év of, ’Inood BaotAed" (Enkon. 1.5 = 

399 a );3"""Inood NapBaotrAcd" (Enkom. I 4 = ibid.); 2 
An6Ac tod ndAov nal TAS Yc BaovActbc" (Enkom. 1.15 = 
399 bd); "Gelgoov Svvacteta" (Enkom. III 20 = 406 a). 
5 "Hal teGele bud yh GwWoBpbta 2... EXhwouct (Enkom. 1.21 
= 399 a); "Mpooxuvid tS n&00c, 


dvupve thy taghy, LEyaAD VW 
cov tS up&toc, 


(tAGvOpune" (Enkom. I.50 = 401 a); nh da 
uvéc tdv &pva BAEnovox év opayi" (Enkom. 1.52 = ibid.). 
6 Ps. .94(95),1. 2"bnd viv Bovrfoer HATEACHY, Oo 8vn- 
7oG” (Enkom. 1.46 = 401 a); "Exovotwo, LBtep, nuatenddv 
OO Yiu" (Enkon. 1.54 = ibid.) ; "9g, wy wpOnc, Aédye, év 

TH T&PW vExpdc" (Enkom. 1,73 = 402 a). 8 Matth. 28,8; 
II Petr. 3,1. . 91 Petr. 1,3. 40 II Cor. 9,11. 


a 
(Der Absatz b gehort an das Ende 


des 1. Briefes) 
Banduri Nr. 36 } 


e-Iipdc tdy Andy K&ravte 
LWTApoc EVtap Lacy : 


Plotds ph Andy 
Exovoty tH 1&Ge 1° 


» TAPAHOAWY 
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INOUTOUVTEG HOLL TEVNTEC HATOKVTOWLEV, SEopar, EnnAanyi- 
val, 50E60u1, Mpooxuvijoat’, Sanpbour ux dour dclwc tod 
gpLxtod Evtagracpod te Lvotfp La, tv’ évtedbev ovvarcbav— 
Gipev TOL map0.86E0uc° weyoreta Geod’* nal Beev nal b- 
mug Taps n&vtag &vOphnwv vtobe $ Ti UGAAEL bpatoc®, Lo- 
votatoc, Guaddic ual dvelbeo0c Antar, do ¥pnoe npdppnore 
ft mpopntrnf|’. Td8ev yk GAAWC nol avtTOTC BacLtAEDaL Tpoo— 
yevyEvntar. ouviEvar t& Beta Ceafpota° nat tardelac dp— — 
Bic tTovG upLTKC THC Yc bnavtac SBuvatoc mepropa&eae 
cat. ‘Qo Ev Svobbouc ndvtedOev LAtoc, tHv yewpyav évn- 
xobvtwy tH tote OdAnLYyL, EbpelGpev naddnepOev, pnw 
KOptoc: dpyradele |? d&norelbavtac™ Svxalac S500 + Tapeckon 
Hua , Ov 4} pty Evenn te moAAX TH TMAKLBAOLAEL uat elnetv 
ual éxnéupar EyErAnoe nat // doc nat opaypode |? d&vay- 
noacer.v elotpExetv to yévoc tHv bvantopwv | ; ob nal tov 
SobAwY dc SoAov &ypetou no.t Lovato? r&VvtN WESC 
bude &EvovvtEc Tapanardodpev, a&vLotopotvtEc Bua nual d& 
vaynétouev'?. Kal pf pou &vtLBOAD SpaLEtyY vat yevéobat 
Eutdc tapanotonte” und& mpdgaorv &tekt Fy tevyav° ¥ &— 
ypov~ | TpovaxHpeda® , und’ atthy TiWV veévupgov<*. Mind’ 
ad clocdOetv &nodAdnrotoy mé&Arv Evéynwpev, oC be6Eobar 
ual m66ac nat xetpacé? ajct EueT vupgrnte ph Eoté&AGat 
ULTAVAPPOVVTAG TT cYoosov~* nual ACyyvnv’ ExpvtovpEvouc 
nupdc?, $ ph ual m&G0r tug &F ao Xovote BaovAed nab 
Se¥ tod navtde* be bE pey&an OTOAT én’ Evtedoev tH | 
ToD vupodvoc c&Elq TepLdfoavtec tavtote ebvueviic evodexGet- 
Nev, ph mote MEDLTUXOVTEG, W tic Cnulac, ebpebipevs 
tic nbAaG HATAYVWOOGLEV HpObELV &vovnta®, Svopfipw Exet- 
bev dverSropB nat SE0TOTLHWC &Elwe EneyHarobpevor TH 
&nalpw tot nupobopatog ™ - ; nan 
4. AV Evenev nataonEpaodat SVvyHaAAOvPEY nat tov &- 
yLov évtaptacpdy uatrbetv thy éx Ceod Buorrelav cov. El 
uh tS &vtrEootv d&vayuavotepov, towg tOTE OU uxv d be- 
onétnce tov TOTOV &varrnpottw 6 eXtvXNC rock fayeuruxserir 
toc &lupatwy mAnddv: Ev OTOAT LEep% MAPAXOTH VOL ned wad 
be 661°", natavbEer mpoonebon+ not pdBu nat m6 Ow ‘5 not 
Séupvor Srat&ttopev, Tva oPEowwev S&npvor S&upva~ . Ard 
caxd // mp vvutd¢o Enerodp&swpev 6 TOLLAY obv novpvty 
BeSqpovi. Ot yap Botepov bbe éEnrpO&vovtEec évbextng BL 
cdbv ot nou toovtar? , ov, Xproté nat ecé, ph Exnéownev. 
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cod. ad tOlC cod. e AliuNY cod, f EXO LTopH 
LEvotc cod: & EvteVerpev cod. h &vounta 
cod. i tmpoonovon cod. 


1 "Kat &v tépw g5ug ual tiv xbAnwv, Xproté, tiv TOT Pdwy 
ovdaniic dnepoltnoug" (Enkom. I 14 = Triodion 399 b)s 
"EXnGAc nal n6rAov ual tic vig BaotActc" ( Enkom, 115 - 
399 b )S "Kvw oe, ywthp, dywplotwco tO Natpl ouvévtx, 
nitw SE vexpdv AnawpEvov" ( Enkom.II.6 = 402 b )y my6)_ 
MWY TatpriBy cvexooltntoc «+ ual oprutdse yevEoar Ev- 


S6xnoac" ( EnkomeII. 46 = 404 bd). 2 Siehe Brief 17 
3 Col. 2,14. 4 Siehe Brief 1,5. 5 Siehe Brief re 
6 Siehe Brief 1,3,7 Si.43,25, Ace 2,11. OS Ps. 44,3, 


9 Is.53,2. 3, "'Qpatoc uGdAder map névtac Bpototc, dc 
cvelbeoc venpdc natamatvetar, & thy oborv Hpatcac tod 
movtoc™ ( Enkom.1.9 = Triod,z99 a)10. Eph&,17; Matth. 


39595 Ps. 32(53),15. At Eph. 6,4, II Tim. 3, 
16. 12 Job 12,175 Ps. 148,11. 13 Matth. 
18,34. 1% Job 24,11, Prov.10,17; II Petr.2, 
21, Lu. 14,23. 15 Lu. 14,23, 16 18. 8,115 
Dan. 70, 135 I Ma.3,32. 1? Matth. 25,305 Lu. 17,10. 
18° Matth. 19,305 Ma.9,35. 19 Lu. 14,23, 

20 iu. 14419. 21 bu.14,18, 22 Lu.14,20. 

22 Matth. 22,13, 


23 24 Matth.25,1-14; Lu. 12,35-36. 
25 Apoc. 19,203;°20,14.15. 26 Lu.15,22, 27 


Matth. 22:10-123 Lu.13,25-27, 28 "Guvouc t¢ 06love 
péAnev" ( Enkom. II 19 = 403 a ), "Grvove éF05f- 
ovg wove" ( Enkom.II 24 = 403 b )5 "Sedo n&oa obotc 
Guvouc E€0blouc Tpocolowpev" ( Enkom. III 4 = 405 a). 
29 "Ttotg 160 TE net P6Bo tk n&0n cou TULGOL Sf60vu wtae- 


oudtov Abovv" (Enkom. TII 40 = 407 a ), 30 "0- 
“puppdoug Eofivouc ent of Ntayvh Mitnp ... bru poatvovea" 
( Enkom. I 28 


= 400 a ). 31 Matth. 20,6.9, Pentekosta- 
rion 5b). 


3 


Banduri Nr. 37-- Mpog tév ate o 
abtoh: = ) Oxpé&topa mept tod 
Jb \ | , 1 U ’ ee ae ‘ 

_ TW Hal &kxpvory RBoukSnay > ner. 
cl nv pou &F6v, +4 


t= 


oy oes VL NGAAOV yap&Eal s 
“SUTMOUVTG, nol & ‘a ) 
. = ~ tonrAalovr A ECOOV 
el uf ye tH ovpnotieta ; : a OfpEpovs 

L] 


ice x _ 

‘couret ; ice L Tpde OLEUTOYV Etolyny yen Seuv 

_ 7 i fea » ¥ v YOornwy abtic Td ra ». y) 

by Tote Oy cote. evi we PLASTIOVOY ual mLAsnooV 

| Fs ev > 9 ¢ ’ THOC EAEO f . ~ 

| Vv ETO LILOY - s 
TAoutoOvONS T 
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habe ey uete “AaLovtwy ual xalperv pete yarpévtwv Ha.t 
fav adtod Eovepévnc buxiic Sv’ ebObtnta tod th&xouc 1pd 
Tov HANOTVaL Lmmacopevou ovvtdvwg uxtadh&Bor ToD Ccod te 
AveuTopa, WC uv obv ~— cKpLoTSvtwe deed Hal oUV- 
gaxpbon” ual tL tidy mpde S8yvnouv Evebon ph GAdrorg tuxeTv 
Lointdv tH TOAAT &tvxla tio pboewo. Kal Snwe nookurc 
8eBovaAnpEvov Ceod teprOdrdar Horvec nor LSC€we Bpotofc, 
bo dpvic abtiic td vooota?, ob} pdvov ob teECEAfMaLEV TE- 
mcvyotes EE Epywv, &AAB ged nat note wna abtbv tov 
Twn (Koprov? brSyue” &vdépouc ovvtetvydtec 4 ‘ tfrob p06— 
VOU xpAaLTaAN Bafalt tvowSévtEc Davetw a eT a, , 
und’abts td taohvar de tvb tiv tpavpatrav not a AGH 
HOV uaTLBALVdVTW? , tov nadtdavta ovtpavote d&peth oyy XO 
ovo&pevor, GAA’ dvelbSeov © sect yupvdy! ual vexpdv TH Eb- 
Aw tetavundtec?, nual xETpac ual 166ac bowovypévov?, E- 
Kouvtec &tapov, tHV otxoL gpovtlZeLv wc Lh TLVOG YEYO= 


vétoc narvod, patalac wed tic &ndtnc, Exaotoc omovbaLo- 


hoyobusba, prxupdv } odd&év EFETECOVTEC rept tHv mpax0Ev— 
tTuv, pftwc &x tobtwv Ext d&peth® dvanbon fptv ExrBarvdv— 
tuv. EL, tolvuv, ovyxnataveton nal ovyxat&Ontar ovvipa— 
uetv, bc fonv, tote d&vant6poic, TS pEv morAb EF tydv, dc 
of& tive tov &necwdbvuv = , TH Anpmpotétyn Exrotacla ab— 
Tod THE Abn Hc &vaAwOH, SoZackone abt év tupn® tbv ab- 
thc Baovheboavta nat nmap’od PaorActbovot BaovAstc Hal 


vic St’ abtév Envbp&ttovta. thpavvor: vivtEvOev nat kupw 


ot TaOMV eee aby Luton 8X TapESunac : OTiKY 


2 142(243) » vie 


BaAoLAETG TH TapBacLAEct TEACOMMEVOL TOV vtapracpdy 
ob tH SALW ravtt &yracOnoépe0a, &vacth&cewe Sendévtec 
adttod nal uéALota viv EXeARCOAL hyS&c tiv Sevviv & noAv— 
stonndxvoe's, EE dv KVALYTP LOTOV TE&VTWC wh TUYELV olen ne 
Ae tv alticewv, Stpavtoc aUTOD MoAAaxdce hutv Enryéery 
TH bnén!?; el wc SuyEPEVOL tpdc abtdy exvotpépotney 


a &nonvatovta cod. b bcotyn Eu cod. "Cite 
bN6yWO code” d OUVTETOXSTEC cod. e EnvotESF cod. 
f sateen cod. : pes oe iss ght 
1 RO 42, 15-6 2 Siehe Brief 2,50. 3 Matth.. 


23,38. Eph. .10,14, "bratbv ’ Lopatia, WLaug6ve Aak, 
. pis" ( Enkom. 
x 5B e 7 Erdods..40} D9). yan hit ks Papen Hol dAgotap 
Nat (Enkoms 162° = 409-b ie Gig 728) 45 936 pias oe 
a ‘Bis 37. Be. ae ‘Le eee le oe ale 

: ect er < es tes es % iehe Bri ce ee 

B dpwde Ac wow bo. UA pit Fok (En coms EBS i: Pa at 


=. Fait . 
ees = so. oe es ud raase pe Coes 
4 at ; 
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| tv EfAw" (Enkom. I. 44 = 400 b)s "S Kpttncg ees xOTEX 

. uplOn S& EbAov oravptxod" ( Enkoml.97 = 401 b ). 

| 2 "frorg o€ otavph nenappEvov" ( akon It 20 = 403 a); 

| _ "votty thy mrcvpky nal frotoar, AEONOTE TAG XEtPAC" 

| (Enkon. TI.57 =405 a }2 10 Noh mAevptiv Evoync" 

| CEnkom. 1-39 = 400 b)3 "Aoyxovéxutov, LOTEP, THC MrAEv- 
P&G Gov, Cwihv" (Enkom. 1.43 = ibid. )> 11 Ps 98,99 
12 Siehe Brief 1,3-4. 15 "elpfvny exnrnol¢, hod 
Sov owtnptav" (Enkom. III 46 = 40?a). 14 "dveotn8 1 
olutfppov" (Enkom. III,38 = ibid. ). 15 Ps. 84,8, 


= weer i. —— 


Ly 

3 Banduri Nr. 38.- Tp&upa modc tdv abtoup&topa, 

a Mpoonarobuevov abtév év TO) EVTAPLAOLG TOU Lwtipoc: 

| El nat névta te €0vn ual m&vtac tote év &Ela mp0o- 

Huvijoar // uat YvGvar te mk&On Xprotod + nogla Seo ovy- 

i UAAETTAL Etiora, nate—arpEtwe Ohpepov o& tdv TAUTHC 

a _vtév, bv TPOYVHOEL TpowpLoE KbpLoc; ov OuvECEL nat) 
otuty® } éunrnola Bacrrcniic Eparetoato, $v we Soyer 
Hal Baorrkebery Savpaclwe EtEGHvhoato xa Soptic EStual- 
WOE,OV Pardptvar uat pdvov Ti) Mapovala te Seta ivEXTtOOA, 
GAN Evnbdar ual y&rn todc &yvwotov YvGouv thy tov 
TWY PPLHTOV pvotnplwy EuTAaynoduevov Sbvapivs 


Sev coglav TAnBtvar ual Gelov 
Kuplw &v 


i(f. 1687 ) 


: 
iii 
: 


Ta V— 
Havted— 
PpovaLatos tod SovAehery 
PdBw tH év Vonw Cw nal vypobon bux modc t% 
otra Ce® Ev Otopyy]) Steyeloery uat noSnyetv. ky onovoéy 

nat 18 &ravy bnih\noov TeSC TS B0&Faobar thc navbelace, 

MPOPNTLATIC, KNOOTOALHTC, EvAYYENLHAC, GC bp9086Eo1c. 

EESv, ptinwc Ent nord dpy roth KOptoc, wc 4 TEtpa tuTy 

TMAUPLOTK. * AAA’ dSnod OUX LRA OvVTPLBT txetetowvev tS trg— 
OUNTL KOprez avec KOpve, udnacov KOpve?, uh brLye ‘- 
HOG TH OvUS cov, pndk To. Se6onc Ando Ev dpy7Ro vat el 
TOUTOLCG HOLVviIGg evocOipev EvaowevlTovtec wo. BD u 
Tpdc avtov' ExrotpEgovtec, “EVeEna todtoyv cP En ibe 
OvAEla oov Evteuve, MEEov? rot KATEVOSOD val B 
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Geov Ba- 
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oe ee Se LT A EN eS yf NR i as 


; | aolrEeve 
tAnBe lac EVEXEV nat TPAdTHTOC nak Suxxroobun 4 Bel ‘ 
SEELE Cavpaotiic na8odnyouréy :* 4 
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AoA fos. nerl dya80te dvranety nen % Yertous , Eloqvny 
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, ~505- 
3 Da. Th. 9,19. | 4 II Chr. 10,9. 5 Amos 7,5. 
6 Ps. 6,1; 37(38),1. ? Ps. 44 (4.5 ) y4—5. 8 Ps. 17 
(18), 35; 44(45),5; 62(63),8. 9 Jud. 15,8; Ps. 84 
(85),8. . 
5 


(f. 192°) 


Banduri Wr. 54.- Togppa ovynariv Baotrete te nar 
KOXOVTAC, Cepetc oak Lov&tovtac, tva YULVO Tw nob REEA- 
Cwor pete tOv Oelwv eluévov Aut&lovtec: 


Aloxbtvn pey&an Epot wart tote nat’ epé, St. Bapk&porc 
&vOphntowc, tote Nuvevttare, LAvioc? Ceot nap’ kyvitoc 
ual tabtng SvayyerOelanc?, of tpinuépevov vnotetanc ¢, 
ob be on06H nal obunh =<. pdvov, &AAk nak SranneT ovvtpr— 
BR ront ahone nanlac “bnoBorgt 2 tiv d&ya8dtnta tod noAv- 
EvoTAgYvous mpSc ovyn&berav elaAnvoav® fetch 5€, tl to- 
GdvtEc obn ota, ob PLAT &xot ual Epyouc dpvtec t& ypL— 

(t. 192% ) wwb6Eotata nat moAAhv // &yavdutnoy tpsc Ge0d elc hac 
vmEpgatvovta, terAobyev annaynudtec, dpod nal aPXOVTEC 
uot k&pxd6pevor, ual odv d&vipha. yuvatues do mpoobfnn Lor— 
Lov xanlac, TH opetEpw nous évbpeLrobpevol.” EvOev napa 
HAAD vonvoohouler. bn’ dAAAAWY Stavactipev, &nootipev 
tiv gabrwy~, otevaypotc Ex B&bovc mpdc tdv naveborho~ 

Xvov d&ronEppwpev. “Yn6oxeo.v bipev dhe Sbvaytce mpdc pe- 
T6.VO vow wat, et ye Soxet, EFEAOwpev xal yuuvo tH Todt 
wEetTe TOV Belwv cludvwv ev HatavOEEr Art&£ovtec, nat WAH 
Lov Wov&Lovtec, & &Fait Hol up&trota toito byTyv d&vabijvac, 
ElTWG MOLVA OvvarvEoer, ToLpévecd nok nolavia uat Scouc 
Ev d&uoate br&pteu sah mecetv. “Epyw ual Adyw d&vtr Bord, 
oavepic te nal doauviic® mpdc éAndh petévorav énerASsln- 
pev®, Bt 8% wereber'nat & HOATALSE 2A my hE abtcipdtwp 
OV OVULTOVTOML het, ob pdvov (otn) &n&sov> » GAAK rxk 
cUroyov’ el &’of™, 3 TAaVEVTVXEOTATOC HAL d GeoptAhc Se- 
onédtnc c&vanAnpottw tév témov éxelvov elec &6Fav GEod. . 


abiljviec cod. b StayyeAbeTtou cod. ¢ vnotelag: er le i, SR 








donodod ual o&unov cod, e Stone, Ovvtp LBA. cod. . ce eo 
f&noBodf, cod. g med&youg cod. NM bets | cod. pee 3 
166Eav cod. a eoviut cod. a 


‘k bnevAoeini cea 
lpdvov dmé&bov cod. m oby cod. cea 


_ | Oe -, pea Cie. 
1 Jon, 1,1 ff£.; Matthd2,41; Lu. 11,30. Pe pt 
D,4 ££; Ma. 11,21, Lu. 10,13. 31 Petr e2 yy : 


ee eticmnae 
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+ I Tim. 5,6; I Petr. 5,8. 5 Tit. 2,8. 6 Io, 


r 7510. 


(f. 1937) ¢ 


6 


Banduri Nr. 55.— Mpdc tov avtoxp&topa, napuniviiy 
éXGeTv ev TH EvtagracnH toh Lwtijpoc: 


Et tiv tod vétov BaolAtooay éx nep&twv SpapeTv &- 
Tatvobwevocg Epwc dvEgrcte, coplacg d&xovonpyEvny tH pet’ 
dACYov TEOVNEopEvyy bo8elonc’, tobanh totc mLototc dvecl- 
AEL dvauté6porc tic Belac coglac énrp0&verv, ob cuvéyer 
owt nolav® w6vov, &AAK ual dnvevotl td AEYSpEvov tie ow- 
typ lac EFaAAOLEVe © © Ev dynr® ovynarobonc® unptypate? ; 
UTotLGEvat obv toTtc Aotnotc, nal doa Deonpentic // Ete 
Acovoupynon ele pviny tH pévn peyadrwvbpw Lopla Ocod 
nol Evutootétw t& bnép Evvovav tote vito. éFanovtlte- 
oOar. Kat nob Ye tiv ahrAwv tH Ex Ceot BPactAcla cov gi- 
hedptw na, PLrAcdEew, ctnép tive nat LHovn prxupod cuvat— 
Onde ‘tveovon tHv tod Geod peyarelwv t& &vurépBanta’, 
dbo &v tac bpdoELC abtodnavnyup Lobo TH ExxrAnola,oup- 
parSpdvar ti napovola UKE ovvd0EKoat Tapaoxevdon mpdc 
Cunory, Td dnap&prdrrdov tabtne uad ETLTETALEVOV tOTC &- 
yeCotg” tH binx16w nmpoloxovon Th pEya tod uvotnplov uo 
&réppntov uat kvénppactovs ov MeTORED GON Te udvov tov 
EvTapvacnot te &vinovota uat Exotat nee , &KAAK te nal 
Soa tTOUtTO TE UXALPOD cnavOpdrw nar nisin Opy xate- 

TAXON kvOp&nove?, Ouumadela uxiic mapaot Hace nok TH | 
devtap 0Evw Mntpt TOV Geod euvosivient 1 not tle $ TH - 

LLVTNATL TpoonvAfoac tdv ALDov Ldetv!", Kat und’ sicun 
d&vaxwpetv dco tiv Oelwv grrodEkuova, &AAX gitAhov OULLTO 


pauetvar xuat pdpa xonloar =, EtTEP Endy q dy ACOov tp- 


pEvov nal tov TH ACOW EnuxxOfpevov >, adv OTLONTOTE 


GépuBov tijc hwetEpac wuxnc &vtLotEAAOVTA, de bv Iieechv= 


(f. 493) udvov ti // nAdoer tod &otoy 18 


Ta Tpooxvviowrey tov Xprotév, t& xalpete dnovgbpevou', 
ob paxHpatc Tato érAnCo.v elec Tadrtrkatav loctv?, br’ Ev— 
t3co tuGv elvar Evan B6Awe TLotEbowpev 16, cel Soa hutv 
bur tSv Celwv ebayyertov SconlZer Tnphoatwev , el udéAt- 
OTOL HaLOHEVnY Ev tobtorc tay napSlavy '? utnodvela, ob 
Entytvdonovtec tovtov 7”, 
dA’ Evornodvtoc® TEAGYEL PLAavOpwnlac AuTv nat gpnepe- 


‘a 
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gh al fe 
natodvtoe OLNVEXWSG MAOUTLTb6uUEVOL. 


& OVVEXE CPL cod. b EEeXouEvnc cod. c ovyuarAot— 


oncod. —° d énédvet cod, e Evotxdbvtwv cod. f Ep- 
TEPLTATOUVTWY cod. 


1 lil Regn. 10,1 ff; II Paral. 9,1 ff. 2 Act. 3,8. 

2 Prov. 9,3. 4 Siehe Brief 2,6~-7. 5 Act. 2,33. 
6 II Mac. 9,11. 397 “G&mopeT nica pbotc" (Enkom. I 12 
= Triodion 399a); "® Oavuétwv Eévuv, B MPXYWATWY HOL— 
vOv" (Enkom. I.13 = ibid.). | 8 "voepat oe té&EEuc f- 
TAWLEVOVY vexpdv uxndophoar ... EFEnAfttovto"  (Enkom. TI. 
34 = 400a); "5 Cwiic taplac n&c dp&tar vexnpdc; éunrntt6— 
EVOL Ob GyyEAou Expatov" (Enkom. I 42 = 400 b). 

2" Setpo 5) urapé, wovevt& padnt& nat tdv tpdénov tic 
Hanlag cov SeTEov pour" (Enkom 1.63 = 401 a); "B THC To 
pappoodunc nal tic ApLoOto“tovlac tic tHv nmpogntontdévwv" 
(Enkom III. 9 = 405 a). = 10 "O tyoL, Gq tod H6opov, 
eee Expatev f NaptéEvoc Bpjuwootoa yoepiic" (Enkon. 
I.61 = 401 b); " Spijvov ovventver t Titvayvéc cov MAtnp" 
(Enkom. III.18 = 406 a); " Opiivov tepbv Sette Kowpev 
KpvotG savévtt" (Enkom. II, 10 = 402 b). 11 Matth. 
27,60; Ma. 15,46; "té&qw ’Iwofp ebAaBiic oe tH HAaLVG ovy— 
HOUT TW" (Enkom.- II. 19 = 403 a); " HavEAwY TOD EdAov 

6 ’AptpaGelac Ev téqw oe undeber" (Enkom. III.2 = 405b); 
u *Iwofp, Telonduap, x{Sevoov tS odpa!'(Ebkom. III.6 = 
ibid.); N@Epwv ROAKL PEDYEL, LOOTED , "Iwonm oe nal viv 





&AAOC oe G&nte." (Enkom. III.42 = 407 a). © 12 "Mu- 
pop~dépoL HAGOV ubpa cot, Xproté pov, nop ltovoar" (Enkon. 


TII.3 = 405 b); " dc vexpdyv tdv Civta obv Mupogdépoic 
Tévteg puplGwev" (Enkom. III.4 =.ibid.); "yovara obv 


ubpotc fnovot puploar XprotSv td Getov jbpov" (Enkon. 
TII.19 = 406 a) Usaem. nae &v&oTe , Zwoddta, h o& 
TExODOa MAtnp Sunpvppoovoe AEyet" (Enkom. III.37 = 407 a). 
14 Matth. 28,9. 15 Matth. 28,10. 16 II Cor. 
6,16. 17 Iu. 24,32. 18 Iu. 24235. 

49 Lu. 34,31. 20 Tim. 3,4. 21 I Cor. 1,5; 


II Cor. 6,16. 
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Anhang Ii. 


KATALOG BILATERALER IKONEN 


A. Erhalteene ITkonen 


1. Athos, Pantokrator-Kloster (MaBe fehlen ): a.Chri- 
stus Pantokrator.—- b. Kreuziguns. 11 (?) Jahrh. Litera- 
tur: Unveroffentlicht. 

2. Athen, Byzantinisches Museum, aus dem Evangeli- 
stria-Kloster bei Peta nahe Arta, Epirus: Nr. B.M. 214/ 
157 (0.87 X 0.63 m.). a. Gottesmutter Hodegetria.- 

b.. Kreuzigung; oben Michael und Gabriel cherubartig, 
auf dem Grund Sterne; unter dem Kreuzbalken die In-— 
schrift: " *O BaotAsdc tic 56Enc" . Abb. 6-7. Die Vor- 
derseite ams dem 16. Jahrh. (G.A. Sotiriou, Guide du 
Musée Byzantin d' Athénes. Edition frangaise par O. Her- 
lier, Athen 1932, 91 Abb. 47);.. wahrend der Restaurie- 
rung wurde durch eine Durchleuchtungs-—Aufnahme bestaé- 
tigt, daB es darunter eihe frthere Darstellung, hochst- — 
wahrscheinlich eine der Gottesmutter gibt (T. Margari- 
tof, ~Exéeon uxVapLOLLoD tic &uputpoohrov ebudvac tod 
Butavttvod Movoelov, Acdtlov Xprot. *ApyarorA. ‘Etaup. 
Per. IV, 1, 1959, 148 Abb. 2). Die Riickseite spdtestens 
aus dem 11. Jahrh. Der Kopf Christi, die Gottesmutter 
und der Apostel Johannes im 15 Jahrh. erneuert, die 
Sterne vor der Erneuerung hinzugeftigt (Maria G. _Soteriu, 
’Augimpdowunoc eludv tod BuZavtivod Movoelov *ASnvGv gx 
tic “EneCpov, ibid. 135 ff. Taf. 54. Vel. Bull. Corr. 
Hellen. LXXXIV, 1960, 620 Abb. 2 und *KOXALOA.’ Asittov 
16, 1960, Xpovin& Taf. 7). Beide Seiten von einer Leiste 
umrahmt. Liter.: G.A. Sotiriou, a.a.0., Maria G.Soteriu, 
—-a.a.O., T. Hargaritof, a.a.0., A. Grabar, Nouvelles re- 
cherches sur l'icone bilatérale de Poganovo , Cahiers 
_.. AvehGolog. XII, 1962, 370, Art Byzantin. 9°"° Exposition 
Rega eu QU sConset1 ae. 1." Jurope, Athénes 1964, Hr, 184. 
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4. Nowszorod, Kunsthistor3 J 
1sches Museum, aus der Zna-— 


menie-Kathedrale (0.57. x. 52 m.): 


ne - a- Die Gottesmutter 
, WT 
Zgnamenie" ( deg Zeichens"), eine 


von Blachernitissa- 
Typus.- b. Der Apostel Petrus und die Heilige WN | 


| atalie, 
von Christus (oben) gesernet. 12. Jahvh. Am unt 


eren 
Rand ein Hinsatz zum Aufstecken. Liter.: N.P. Kondakov, 


Die russische Ikone, I, Prag 1928, Tar. 8, V. Lazarev, 
Iskusstvo Novgoroda, lioskau 1947, 45 Taf. 40a (Rtick- 
seite, Detail), ders,, Zivopis i skul'ptura Novgoroda, 
in 1-E. Grabar ~ V.N. Lazarev - V.S. Kemenov, Istorija 
russkogo iskusstva, IT, Moskau 1954, 129 Abb. auf d. S. 
129 (=W,N. Lasarew, Die Malerei und die Skulptur in 
Nawgorod, in I.E. Grabar - W.N. Lasarew ~ W.S. Kemenow, 
Geschichte der russischen Kunst, Ubersetzt von f. Kiip- 
pers, II, Dresden 1958, 98 Abb. 78), Konrad Onasch,I- 
konen, (Leinzig 1962), 352 Abb. 5 (Vorderseite), A.Gra- 
bar, aea.O. 371 Abb. 8 (Riickseite). 

4, Moskau, Tretjakov-Galerie, aus der Uspenskij—Ka- 
thedrale (0.77 X 0.71 m.): a. Die Acheiropdietos von 
Edessa (das Hagion Mandelion).- b. Das Golgotha-Kreuz, 
angebetet von himmlischen Machten und von Michael und 
Gabriel, die die Passions-—Instrumente tragen. Abb. 15- 
16. Stilistisch voneinander verschieden. Unten eine Vor-_ 
richtung zum Aufstecken. In Nowgorod von einer grie- 
chischen Wekstatt konstantinopolitanischer Herkunft ge- 
schaffen. Ende des 12. bis Anfang des 13. Jahrhunderts. 
Liter.: Oskar Wulff - Michael Alpatoff, Denkmiler der 
Ikonenmalerei, Hellerau bei Dresden 1925, 86 f. und 266 
Abb. 30, Ph.Schweinfurth, Geschichte der russischen 
Malerei im Mittelalter, Haag 1930, 132 Abb. 53 und Taf. 
iV; D. Ainalov, Geschichte der russischen Monumental— , 
kunst zur Zeit des Grossfiirstentums Moskau, Berlin- 
Leipzig 1933, 64 Abb. 29a und 30, Lazarev, Iskusstvo 
Novgor. 38 f. Taf. 23, ders., Zivopis i skul'pt. Novgor. 
in Grabar — Lazarev — Kemenov, Istor. -russk. iskusst. , 
IIT, 115 f. Abb. auf den SS. 111 und 113 (=Lasarew, Ma- 
ler. und Skulpt. Nowgor.,in Grabar -— Lasarew — Kemenow, 
Gesch. russ. Kunst, Ubers. Kiippers, TI, 83 f. Abb. 67 
und 68), Onasch, Ikonen 347 f. Taf. 10 und 11, A.Gra- 
bar, a.a.O. 367 Abb. 6 (Riickseite), ‘alter Tolicetti- 
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Liebenfels, Geschichte der byzantinischen Ikonenma-— 
lerei, Olten-Lausanne 1956, 48 Abb. 43 (Vorderseite?. 
5: Moskau, Tretjakov-Galerie, aus der Vladimir.Ka- 
thedrale (0.78 X 0.546 m.): a. Gottemutter Eleusa (Umi- 
lenie).- b. Altar mit dem Evangelienbuch, den Passions-— 
instrumenten (Kreuz, Schwamm, Lanze, Nigel) und Taube 
.(herabsteigender Heiliger Geist). Abb. 25-26., Mit einem 
Hinsatz fiir eine Stange versehen. Die Vorderseite ver- 
rat eine konstantinopolitenische Arbeit aus dem Ende 
des 13,bis in dieerste Halfte des 14.(?) Jahrhun=..-.:. 
aerts(?)*1), die Rtickseite scheint um das =nde des 14. 
Jahrhunderts iiber einer Alteren Schicht gecemalt zu sein. 
Liter.: M. Alpatoff -V. Lasareff, in byzantinisches 
Tafelwerk aus dex Komnenenepoche, Jahrbuch der Preuss. 
Kunstsamml. 46, 1925, 148 ff., A.I. Anisimov, Our Lady 
of Vladimir, Prag 1928, Taf. I, fiir die Riickseite 32 f. 
Wulff -— Alpa- 


(Datierung im =nde des 14. Jahrhunderts), 
Igor Gra- 


toff, Denkm&ler Ikonenmal. 62 ff. Abb. 22-23, 
bar, Sur les origines et 1' évolution du type icono- 
graphique de la Vierge Lleousa, Me langes Charles Diehl, 
Paris 1930, II, 29 ff. Taf. I, Schweinfurth, Gesch. © 
russ. Naler. 118 f., MN. Alnatov —- N. Brunov, Geschichte 
der altrussischen Kunst, Augsburg (1932), 255 und 304 
Abb. 169, Ainalov, Gesch. russ. -ionumentalmal. 85 f., 
Viktor Lazarev, Istorija vizantijskoj Zivopisi, Moskau 
1947-1948, 125 Taf. XXXVIII und 198, der., Zivopis Vla- 
dimirosuzdal'skoj Rusi, in Grabar - Lazarev ~ Kemenov, 
Istor. russk. iskusst., I, 444 Abb, auf der S. 443 und 


farbige Tafel (= W.N. Lasarew, Die iialerei der Wladi- 


mirsusdaler Rus, 
russ. Kunst, iibers. Ktippers, I, 280 Abb. 257 und 258 


/farbig/), Onasch, Ikonen 341 f. Taf. 1-2, A. Grabar, 
Cahiers Archéol. XII, 1962, 370 Abb. 7 (Riickseite), 


Wledimir Sas-Zaloziecky, Die byzantinische Kunst, Ber- 


lin 1963 / Ullstein), 121 Abb. 32. Die Datierung un- 


in Grabar -— Lasarew -— Kemenow, Gesch. 
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4) iach Konrad Onasch, Die Ikone der Gottesmutter 
von Vladimir in der Staatlichen Tretjakov-Galerie zu 
Moskau, Wissenschaftliche Zeitschr, d. Martin-Luther- 
Universitat, Halle-Wittenberg, V (= Gesellsch.- u. 
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- Lazarev) Hklfte des 12 
~4aloziecky ins 
6. Moskau, Sanmlung Korin, 
kloster, Nowgorod (0.75 X 0.63 
ter "Znamenie" 


- Jahr- 
14. Jahrh,. datiert. 
aus dem Zvertnov-Frauen- 
> ™M.): a. Die Gottesmut-— 
-- b. Die Heilige Paraskeue mit einem _ 
Kreuz. Abb. 23-24, 43, Jahrh. biter.': Lazarev, Zivopis 
¢, in Grabar — Lazarev ~— Kemenov, Istor. 
rusk. iskusst., II, 129° (= Lasarew, alec. sitipt. 
liowS0r., in Grabar — Lasarew ~- Kemenow, Gesch. russ, 
Kunst, tibers. KUuppers, IT, 98), Onasch, Ionen 552 f, 


ir. 18-19 Taf. 18 (Gottesm.) una 19 (Hl. Parask.) mit 
weitverer Literatur. 


hunderts —, von Sas 


i skul'pt. Novg 


2+ Sinai-Kloster (0.95 X 0.62 me): 


a. Gottesmutter 
Hodegetria.- b. Die 


Reiter-Heiliren Sergius und Bac- 
chus. 12-13. dJahrh, Liter.: G. und M. Soteriu, E luévec 
THC Hovic 4bva, Athen 1956 una 1958, 170 f. Abb. 185 
(Reiterheil.) una 186 (Gottesn.), 

8. Kastoria, Phaneromene-Kirche (Pfarrei_ von St. Lu- 
kas) (0.95 X 0.70 m.): a. Christusedie Akra Tapeinosis 
(Schnerzensmann): Nimbus aus Gips mit Strahlen in Re-— 
lief, die in kleinen Scheiben enden; Titel: "8H? pon 
HOONA/w/ord{Adb. 41 bis).— b. Gottesmutter Hodegetria. 
Ein“provinzielles Werk der zweiten Hilfte des 1347) 
Jahrhunderts (2 - Beide Seiten von einer Leiste umrahmt, 
die an den Ecken dicker wird. Auf der Ikonostasis, 
Sprachwiss. Reihe, Heft 1), 1955/56, 54 f., muss diese 
Ikone nach dem Jahre 1257 durch die Vladimir-Kathedrale 
erworoen sein. Fiir die Datierunr Charakteristisch ist 
die malerische: -. * “Wiedergabe der Augen (vel. die 
Auren der Gottesmutter auf dem Diptychon in lieteora a 
Abb. 368 una der ‘votytera Ger Hagios-Nikolaos-Orphandg- 
Kirche, Thessalonike (A.Xyngopulos, Ot TOLxoypaolegetop.. = 


re fe = ‘3 
_Aylou ITLHOAGOU Opgo.vot Geccokovlunc Athen 1964, Abb.69). a, 


- ——s 
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2) Bj jinweis fiir die Datbiemine ohn 1 ee ee 
2) Einen Hinweis flr die Datierung stellt der Nim— ee 
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typus dar, der, wie es scheint, dem bei Pietro Ga- 
vallini (R. van Marle, The Deveopment of the Italian. 
Schools of Painting, I, Haag 1923, Abb. 296 {£45 ves 
“uch bei Enio Sindona, Pietro Cavallini, Hilano (19567, 
und Pietro Toesca, Pietro Cavallini, Milano ./4959/), 
und Giotto (v. Marle, a.a.d., TIT, Haag 1924, Abb, 
°6 ff.; vgl auch bei Cesare Gnudi, Giotto, } ii Lano 
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links der mittleren Tiir (Horaia Pyle),an Ort und Stelle, 
mit der Gottesmutter-Seite dem Naos zugewandt €Vorder- : 
seite). Liter.: Unveréffentlicht; Erw&hnung bei Germanos 
Chrestides, Al énunAnolat thc Kaotoptac, Tenydptoc Nada 
Lac 6, 1922, 167 und A.K. Orlandos, 72 BuZavtivé pvne-: | 
ueta the Kaotopiaic, "Aoy.e But. Mune “EAA. 4,1938,171. 
9. Ochrid, NationaHiuseum, aus der Peribleptos (= St. 
Klemens)-Kirche (0.97 X O. 67 m.): a. Die Gottesnmutter 
Hodegetria.- b. Die Kreuzigung. Unten ein Sinsatz zum 
Aufstecken. Zweite Hilfte des 13. Jahrhunderts. Liter.: 
N.P. Kondakov, Makedonija, St. Petersburg 1909, 257 f. 
Taf. IX, Icénes de Yougoslavie. Texte et catalogue Voji- 
slav J. Diurié, avant-propos Svetozar Radojcic, Belgrad 
1961, 85 f. Kr. 4 Taf. IV-VI mit weiterer Literaturan- 
reaben; hierzu: Sv. Radojéic, Ikonen aus Serbien und HMa- 


phar tae Mee tat 9 Rieti 
kedonien, Hitinchen 1962, 11, A. Grabar, Cahier Archéol. 


XII, 1962, 370. 
10. Athen, Byzantinisches Iuseum, aus Kastoria; ir. 
B.M. 1904/89 (1.07 X 0.72 m.): a. Heiliger Georgios (Re- 
lief), auf dem Rahmen Legenden-Darstellungen.- b. Die 
Heiligen liarina und Katharina(?) in Gebets-Haltung vor 
Christus (halbfigiirig in einem Himmels-Segment). 
Jahvh. Liter.: G. Sotiriou, La sculpture sur bois dans 
1' art vyzantin, ielanges Charles Diehl, II, Paris 
1930, 178 f. Abb. 4 und Taf. XV (Ill. Georgios), dery.,, 
Guide , 84 Abb. 48, A. Grabar, a.a.O. 2705, Ax Art Byzantin. 
geme Expos. Kr. 237. 
41. Serrai, Prodromos-Kloster (0.91 X 0.65 m.): 
‘Ss Kreuzabnahme.- b. /Gottesmutter ?/, vdéllig verschwun- 
den. Zweite Halfte des 15.(?) Jahrhunderts. An der fit- 
te des unteren Randes eine trapezoidale Vorrichtung 
zum Auftstecken der Ikone auf Stander oder Stange. Li- 
ter.: Unverdffentlicht; Erwihnung bei P,N. Papageorgiu, | 
Ab ZEppav xal t& moototera, te mept tac Léppac ual 4 
Hovh tod fipofp6pov. Suppor usw., Byz. Zeitschr. 3, 
1894, 313 f., Konstantinos Gs Zesiu, “Epevva ual pedé- 
“TH tv Ev Lanebovty xprotraviniy Lvnpelwv, Tipaxt. "Ap— 
XCLOA. “ETMUp. 1913, 163 f., A. Grabar, a.a.Ow 370- " 
Die sinzelheiten nach bvief licher Mitteilung und einer . : 
“ho ozrepnie des Yolleten Myron Michaelides. 
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Leonetto Tintorizliillard Heiss, The Painting of the ) 
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42, Zadar, viarien-Kloster; die sogenannte Benedik- 
tiner-Madone (1.69 X 0.876 m.): a. Gottesmutter mit 
dem Kind, daneben der Stifter.- b. Heiliger Petrus. 
Ayendlandisch, um 1300. Liter.: G. de Bersa, Guida sto-~ 
rico-artistica di Zara, Triest 1926, 80 (mir unzugiéng- 
lich), Djurié, Icénes 109 f. Nr 44 Taf. LX - LXII. 

13. Sofia, National-Galerie, aus Bulgarovo: a. Got- 
Lesmutter Kecharitomene.- b. Kreuzigung. 13. Jahrh. 
Liter.: D. Panajotova, Edna dvustranna Ikona ot Bulga- 
rovo, Izkustvo XII, Heft 4-5 (1961), 83 f., mir unzu- 
ginglich (vgl. Byz. Zeitschr. 56, 1963, 464). 

44, Ochrid, National—Ituseum, aus der Peribleptos 

-. Klemens)-Kirche (0.945 X 0.803 m.): a. Gottesmut— 
ter Psychosostria mit dem Kind; oben Michael und Ga- 
briel.- b. Vexkiindigung. Am unteren Rand ein: Unter- 
satz zum Aufstecken. Anfang des 1+ Jahrhunderts. Liter.: 
Kondakov, Makedonija 255 f. Tat. VI, Djuric, Ie6nes 
o1f. Ne. 14 Taf. XVII - AXI mit weiterer Literatur, 

A. Grabar, Cahiers Archeol. XII, 1962, 370. 

15. Ochrid, NWational—-luseum, aus der Peribleptos 
(=St. ilemens)-Kirche (0.945 X 0.705 m.): ae Christus 
Kreuzigung. .Abb. 2-4- Am unteren 
Rand ein Untersatz zum Aufstecken. Anfang des Ts See 
hunderts. Liter-: Kondakov: HakeGonija 253 +s Durr, 
Ic6nes 93 le. 15 Taf. XXII -— XXV mit weiterer Litera- 


tur. A. -Grabar a.ae.O- D1e bildet ein Paar mit der vor- 
» fe Voce? | 


angehenden Tkone. | 
16. Athos; Chilandar1o 
: herusa" 


Psychosostes.— b- 


n-Xloster, HIkone der sogenan- 
(die "Dreihandige") (1.10 X 


° M424 
" nagia jhe age Oh &- 7 oe =" 
a ~ a Gottesmutter Hodegetria.— b. Heiliger Ni- 
° = tte des 14. Jahrh. Liter.: Franz Délger, ~ 
Ker GOn* linchen (1943), 268 Mr. 168, Sv. Ran 


i” na Athos, ! 
Ménchs1a nici manastira Hilandara, Zbor= 


. . +. e 

4  Umetnicki Sspom as 
roe srpske Akad. Nauka XLIX, Vizantol. Inst., 
nist, = 


— a= oe 
ew oo ee oT oe a oe 
——_ 
eo 


of St. Francis sn AsSisi,New York 1962, Abb. 36a) 
- . 


Life 0 
pegegnenden : 
hen auf den Nimbus-Randern Abb. 12 und 15 (Staurothek 


shnlichnen Nimbus vorangeht. Vgl. die Schei- 


aus Sancta Sanctorum). 
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Nr. 4, Belgrad 1955, 174 Abb. 25, ders, Die serbische 
Ikonenmalerei vom ‘12. Jahrhundert bis zum Jahre 1459, 
Jahrb. d. Osterr. byz. Gesellsch. 5, 1956, 77 Abs. 15 
(Gottesm.) und 16 (Hl. Ni} colaos), Fe Snunda, Legenden 
und Fresken vom Berge Athos, Stuttgart 1962, Taf. zwi- 
schen den SS. 16 und 17, Leov. Kretzenbacher, Legsende 
und Athoseikone. Zur Gegenwartstiberlieferung. Geschich- 
te und Kult um die liarien-Ikone der "Dreihandigen" 
im Serbenkloster Hilandar, Stidost-Forschungen 21, 1962, 
27 f. und 39 f. Von dem serbischen 4aren Uros V. (1355- 
1371) wurde die Ikone als Talisman auf seinen Feldztigen 
verwendet. 
17, Moskau, Tretjakov-Galerie, aus dem Pokrov—-ilo-— 
ster, Suzdal; die sogenannte "Grusinische" Gottesmutter: 
4. Christus.- b. Gottesmutter (Hodegetria-Typus). Vor 
dem Jahre 1450. Liter.: Kondakov, Russiscne Ikone,I , 
Taf 7, N. Voronin —- V. N. Lazarev, Iskusstvo sredne~' 
russkich knjazest v XIIZ- XV vekov, in Grabar —- Lazarev 
- Kemenov, Istor. russk. iskusst., III, Moskau he eee 
10 Abb. auf der S. 9 (='W,N.Woronin - eile Lasarew, Die 
Kunst der zentralrussischen Fiirstentiimer im 13. bis 15. 
Jahrhundert, in Grabar - Lasarew - Kemenow, Gesch. russ. 
Kunst, tibers. Kuppers, III, Dresden 1959, 8 Abb. 1). | 
18. Belgrad, National- Museum, aus der Peribleptos 
(= St. Klemens)-Kirche, Ochrid (0.99 X 0.725 m.): 
a. Gottesmutter Hodegetria.- b. Verkiindigung. Zweite 
Halfte des 14. Jahrhunderts. Liter.: Kondakov, Nakedo-. 
nija 257 f. Taf. VIII, Djurié, Icénes 98 f. Nv. 23 Taf. 
XXXV (Gottesm.) mit weiterer Literatur, A. Grabar, Ca- 
hiers Archéol. XII, 1962, 4570. 
19. Athen, Byzantinisches Museum, aus Hessina, Sizi- 
lien; Ne. B.M. 82/177 (1.07 X 0.93 m.): a. Gottesmutter 


Hodesetria zwischen zwei halbfig _prigen Engeln (oben); 


auf dem Rahmen das Dodekaozton.— b. Hetoimasia (Altar 


; gwischen zwei Serapnhin; darauf das Kreuz mit der Dor- 
ymenirone, die Lanze und der Schwamm). Beide Seite 

~ gleichzeitig &14. Jahrh. ): Liter.: Sotiriou, Guide 91. 
(Gottesn. dy A. Grabar,, a.a.O. 


hice * ak 
i Se 


Bice hes fe Os At wa Py yeantini sches | Huseum » aus Thessalonike e; 
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wr, Bel. 1919/169 (1.03 X 0.85 m.): a. Gottesmutter 
Hodegetria.- b- Kreuzizung. 14, Jahrh. Liter.: Soti-- 
rio, a- aeO. 91 Abb. 59 (Kreuzig. ), A. Grabar, a.a.0, 
Art art Byzantin. geme xpos. . Nr. 186 mit weiterer Lite- 
ratur, David Talbot Rice, Byzantinische Kunst, Miinchen 
(1964), Abb. 335 (Kreuz.) und 339 (Gottesm.).. 
| a1. Ochrid, National-Museum, aus | der Peribleptos 
(=St.Klemens)-Kirche (0.87 X 0.685 m.): a.Die Gottes- 
muster Peribleptos.- b. Der Tempelgang Maria. Die Vor- 
derseite Anfang des 14.Jahrhunderts, die Rtickseite 
Ende .des Jahrhunderts(?). Liter.: Kondakov, iiakedonija 
255 f. Taf. VII, Djurié, Icénes 87 f. lr. 8 Taf. X 
(Gottesm.) und XXXIV (Tempelg.) mit weiterer.Litera- 
tur, A. Grabar, a.a.O. | . | 

22. Vetralla, S. Maria Assunta-Kirche, Lazio (1.05 
X 0.79 m.): a. Christus in Yorderansicht, segnend.- 
b. Gottesmutter in Gebetshaltung. Datierung problema- 
tisch; Garrison -— siehe die thlaaciabeiel _ nimmt fiir die 





-————— 8 gee er 


dent’. Christus ist wieder gemalt. Liter.: met We IF, Volbach, 
Il Cristo di Sutri e la venerazione del SS. Salvatore _ 
nel Lazio, Atti della Pontif. Accad. Rom. di Archeol., 
S. TII.. Rendiconti XVII, 1940-41,.116, Edward B. Gar-- 
rison, Italian Romanesque Panel Paintings. An tie aE 
ted Index, Florenz 1949, Nr.. 149, Helmut Hager, Die An-~ 
fange des italienischen. AUaL BEALE Munchen (1962), 
49 Abb. 52-53. 

Die Ikone wird: am Fest der Himmelfahrt Mariens (As-— 
sunta) verehrt und in einer Prozession getragen. 

23, Moskau, Uspenskij—Kathedrale (1.00 X 0.715 m:)+ 
a. Die Gottesmutter "Jerusalem"; auf dem Rahmen das Do- 
dekaorton.— b. Kreuzigung.- 44, dJahrh. Liter.: Anisimov, 
Our Lady 34, H. Alpatov, L' icone byzantine du cruci-- 
fiement dans la cathédrale de la Dormition a Moscou et 
les emprunts a Byzance dans les icones russes, L' art 
byzantin chez les Slaves (Recueil Th. Uspenskij), I 
/= L' art byzantin chez les Slaves v/, Paris (932), 4 
198 f£. Taf: XXIV mit weiterer Literatur. vet agoeae 

24. Zypern, Nikosiea, Archiepiskope (srabischofs-Re- er 
Sidenz), aus St. Lukas-Kirche in Nixosia (0.70 X O- wea oy 
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me): a. Gottesmutter Hodegetria.- b. Kreuzigune. 14, 

Jahrh. Liter. : D. Talbot Rice, The Icons of Cyprus, 

/= Courtault Institute Publications on Near Kastern 

Art, 2/, London (1937), 255 Nr. 114 Taf. XDT (Kreuzig. ), 
é Art Byzantin. geme Expos. Nr 190. 

25. Sophia, Archaéologisches Museum, aus der St. Ste- 
Phans-Kirche, Mesembria (1.25 X 0.98 m.): a. Christus 
Pantokrator.- b. Gottesmutter Hleusa mit dem Seinamen 
"Gorgoepikoos" ("Topywentnooe" = Tooyoenfixooc Je, Mike 

; Jahrh. Liter.: Kr. Mijatev, Ktm ikonografijata na Bogo- 
; ridica—Umilenie, Izvest. Bulg. Arch. Inst. It, .1925, 

if 166 ff. Taf. IV una Vv. 

| 26. Sofia, Archaologisches Museum, aus dem Poganovo- 
| Kloster, Serbien (0!89 X 0. 60 n. ): a. Die Ezechiel- 

| 





| Vision am Chobar (Ezech. 1,1 ff.): Christus Emmanuel 
in Aureole auf dem Bogenbogen Sitzend; ihm zu Seiten 
Ezechiel und Habakuk.— b. Die Govtesmutter und der The— 
_ Olog Johannes. Abb. 19-20. Zwischen der Gottesmutter 
| und Johannes die Inschrift: "/*EXEvn E/v » PLOT) TH 
E(e)5 /%/vorh Buota/t/ooa" Es handelt sich um die Ge- 
mahlin des Keisers Manuel ce Palaiologos. Nach dem 
Jahre 14391. Liter. : ‘T. Gerasimov, L'icone bilatérale 
| de Poganovo du lHusée Aechfologious de Sofia, Cahiers 
| Archéol. X, 1959, 279 ff. Abb. 1- e, A.Grabar, A propos 
| d'-une icone byzantine du xtIvy® au lMusée de Sophia, 
| ibid. 289 ff. Abb. 1 und 3, A. _Xyngopoulos, sur l'icone 
bilatérale de Poganovo, Cahiers Archéol. XII, 1962, 
341 ££. Abb. 1-2, A. Grabar, ibid. 363 ff. Abb. 1-2. 
— 27. loskau, fret jakov-Galerie: a. Die Gottesmutter | 
f 
| 


Hleusa von "Don".— b. Marientod. Ende. des 14... Jahfh. 
-Liter.:: Wulff -- Alnatoff, Denkn. Ikonenmal. AD 1- Leg? 
Kondakov, Russ. Ikone Taf..140 (Gottesn. ) und 11 (Mari- 


ent. Jes Schweinfurth, Gesch. russ. Maler. O05 -£f.0A0b. 
iI (Gottesm. ) .und 449 (Marient, dyrk. 


ane Wratislaw-Mitro- 

Sep vd und Ne. Okunev, La. dormition de la Sainte Vierge 

Se ees dans la peinture médiévale ,orthodoxe, Byzantinoslavica 

| Be 235151931,- 169 f. Taf, XVIII. (Marient. ), Lazarev, Zivopis 
= Feit 'pt. ‘Novgor.,. in Grabar ~ Gazarey - Kemenov; Isto- 


PAageraesl. PeIeS TT 190 bax ens d. 5S. 191 und 193 
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(Gottesm.) und 195 (Marient.) (= Lasarew, Maler. y 
Skulpt. im Nowgor.,.in Grabar ? o Ue 


~Lasarew-Kemenow, Gesch, 


russ. Kunst, Ubers. Ktippers, IT, 137 f. Abb. 121-123 
/Gottesm. —- Marient./). 


Die Ixone wurde als Talisman auf den Feldztigen ver- 
wendet. 


28. Kalampaka, Theotokos-Kirche, Thessalien (1.82%X ° 
0.60 m.): a. rariented.— n. Kreuzigung. Ende des 14, 


Janrn. Liter.: G. Soteriu, Butavetive UVNLETE evoud tac 
IM uat TA’ativoc. 3. 


: "H BacvAunh tic Kounfoewe tic Geo- 
ténuov év Kodapné&ug, *Enet. ‘Etatp. But. Enovéd. 


E 6, 1923 
313 Abb. 14-15, Art Byzantin. 9°™° Expos. Nr. 189. 


i 


29. Ochrid, Peribleptos (= St. Klemens)-Kirche (0.86 
X 0.655 m.): a. Heiliger Klemens.- b. Heiliger Naum. 
Ende des 14. bis Anfang des 15. Jahrh. Liter.: Djurié, 
Icdnes Nr. 28 Abb. XLI-XUII. 

"30. Leningrad, Russisches Museum: a. Gottesmutter 
Eleusa.- b. Heiliger Nikolaos (Halbfigur). 14-15. Jahrth. 
Am unteren Rand ein aus demselben Sttick- Holz heraus- 
wachsender Stangen':opf zum Aufsetzen. Liter.: Kondakov, 
2uss. Ikone Taf. 28 (beide Figuren). 

31. Zypern, St. Lukas-Kirche in Nikosia (0.97 X 0.81 
m.). ae Gottesmutter Hodegetria.— b. Kreuzigung. 14. - 
15. Jahrh. Liter.: Talbot-Rice, cae Cyprus 218 Nr. 
4O(a) und Kr. 115(b), Act Byzantin. 9". Expos. Kr. 

191. | | — 

42, Rhodos, Gottesmutter —Kirche in Lae (14:20 X 
0.80 m.): a- Gottesmutter Hodegetria eee zwes 
nlabfigurigen =ngeln (oben).- b. sana Auf dieser 
Seite ist ein hélzerner Griff nefeeic ee Zum Aufstecken 
ant Tkone bei der Prozession; sie wird am Festtag des 
iigrientodes in der Prozession getragen. Eine Ikonosta- 
a¢e-Tkone (an. Ort und Stelle). Liter.: Unveréffentlicht; 
me prieflicher ‘itteilung der Kollegin Myrtale Achei- 





erty phodos, Metropolis,aus der St. Anargyroi-Kirche 
sn aer Stadt Rhodos (1.28 X 0.825 m.): a. Christus Pan- 
bokrator (Halbfigur).- b. Kreuzigung. 
art Byzentin. O°'" Expos. Nr. 713. 


su, Athos, Chilandarion-Kloster: a. Gottesmutter.- 


> Jahrh, Liter, : 





b [rwreuzi guns - biter. : A. Grabar, Cahiers Archéol. IT, 
n . 
aaGe2- 7” 










+ 


35. Rhodos, in der Ic-leinen Schatzkamner der lMetrono- 


lis (Metropoliten-Pesidenz) in der Stadt Rhodos, aus der 


Fisodia-Kircke in Neocho ion (1.15 X 0.89 m.): a. Got- 
tesmutter Hodezetria.-— b. Heiliser Kikolaos. 15. Jahrh. 
(beide Seiten gleichzeitig). Liter.: Art Byzantin. gene 
Expos. Nr. 216; briefliche Mitveilung der 1.ollegin liyr- 
tale Acheimastu. | 
46. Paris, Sammlung von Comtesse Durrieu (0.43 X 

0.32 Me): "Treurige® Gottesmutter.- b. Acheizopoietos 
(Veronika). Provenzalisch oder Spanisch zwischen 1450- 
14460. Liter.: Charles s&aues, Les peintres du moyen- 
ace. La peinture francaise, Paris 1941, Répert. S. 24 


lr. 39 Tef. 73 (Gottesm.), G. Ring, A Century of Trench) 


Paintins 1400-1500, London 1949, 208 llr. 111. 
39, Pego, siidlich von Gandia, Spanien, Pfarrkirche: 
a. Gottesmuster.- b. Acheiropoietos (Veronika). Valen- 


w= 8 


cianische Schule zwischen 1400 und 1500 aus dem Kreis 


um Rodrigo de Osona. Liter.: C.R. Post, A History of 


Svanish Painting. VI 1, Cambridge liass. 1935, 219, Abb. 
3063). : 
38. Zyoern, St. Parasiteue-Xirche in Geroskepos (1.33 
y 4 0.98 n.): a. Gottesmutter Hodegetria, die "Hieroske- 
piotissa" ( ‘Iepoounniétvooe ).- bd. Kreuzigung. Eine 
Ikonostasis-Ikone in Situ; an ihrem Unterrand ist das 
Uberbleibsel einer Vorz cichtung fiir ihre sefestigung 
auf einer Stange erhalten. 15. dahrh. Liter.: G.A. So- 
teriu, me Butovettves LVNLEtTa THC KOmpov / = foc viaecuan 
sfc ‘Anadnutac ’ASnvav. IP’. SrAoroyuxh Lerpa/, Abhen 
1935, Taf. 116 b, .Talbot-Ricce , Icons of Cyprus 212 
We. 30 und Nr. 118 Taf. XIX, 30 und. XLII, 118. 
39. Thessalonike, Hagios-Nikolaos—Orphanos—Kirche 
(4.4 0.84 Ms ik Be Gottesmutter Hodegetria.— b. Hei- 
3) Bei Post, ibid., sind noch zwei Ahnliche Beispie- 
le in Spanien ecwihnt: 1) I, "Archivo" der Pfarrkirche 
ZU Cocentaina; und 2) im "Archivo" der St. Maria-Kirche 


‘pei Norella. 


— atl 
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lige Barbara (Halbfigur). Am unteren Rand ist sie mit 
sinen 2insatz fiir die Befestigung versehen. Die Vorder- 
soite aus dem 14. Jehrh., die Riickseite vielleicht aus 
sem spaten 15. Sahrh. Die Ikone wurde nachtrdglich in 
eine bilaterale Prozessions-Lone umgewandelt. Liter.: 
unveroffentlicht.. Pies 
nO, Lesbos, St. Therapon in lytilene, aus dem 
Alten-Taxiarchen-Kloster bei kato Tritos (1.07 X 0.695 
m.): a. Christus Pantokrator.- bs Evangelist Johannes. 
Beide halbfigurig. Die Vorderseite mit umrahmender 
Leiste, aus dem dritten Viertel des 14., die Riickseite 
aus dem zweiten Viertel des 15(?) Jabrhunderts. Liter.: 
Photios Kontozlu, ~ EXppacrc tic ,Op8056Eou slnovoypa- 
stac II, Athen 1960, Taf. 142-1%%, Farbentaf.p’ (Chri- 
stus) und 144-145 Farbentaf,A’ (Johannes), A. Xyngopu- 
los, CH TOA LOROYELOG TAPGOOOLC ete tiv pett chy “AAw= 
OLY TWYPKOLITY. 'Re é&.MOPLNG LLLO&G &norcobelonc Eludvoc 
Tic Zanvv0ov, AEAT. LPLOT- "apy. SET FeLr- Bes 22 1960- 
61, 87 f. Taf. 41 (Johannes), Art Byzantin.9""” BXPOS- 
Mr. 200 (Christus) und 20 (Johannes). | 


44. Berrhoia, St- @lias-Kirche, aus der Christos- 


Kirche in Rerrhoia,: Griechenlane ( 145 X 0.85 m.): 


a. Gottemutter Hodegetria-— bh. Dasselbe Sujet. Die Vor- 


aerseite, mit aus dem Holz herauswachsencer Leiste, 
voi 43-14., aie Riickseite , ohing ‘Lei ste: ven iat 
Jahrh. Liter-: Art Byzantin- g6™° Expos. Hr. , 

uo, Leningrad, Russisches Museum: @- ee 
Ty pus ) gwischen Seraphim (oben) .- 
45.-164 Hahrh.- Am unteren Rande 


(ein Blachernitissa— 


;: 4liger Wikolaos- 
_ oe hen gee Untersatz zum Aufstecken auf Stange. 
ein ar P 


Koneakov, Russ- Tone Taf.34. 


see mnessalonike » Blattaion-Kloster (0.97 X 0.71 m.» 
he, Sus Pantokrator, halbfigurig gwischen Michael 
a eeieaeee unter Christus eine einzefitigte kleinere 
Bee ie Tone (0.25 X 0.21 m.) mit Christus SenuO™ 
eee. der cottesmutter mit dem Kind, Johannes dem 
er  feor und neem (Abb. 22).- b. Kreuzigung. ‘16. Jahrh. 
Po daer fruner?)s die einmeftinte Ikone vom 44.. Jahrh. Li- 
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ter.: A. Xyngopoulos, Une icone byzantine a Salonique, 
Cahiers Archéol. III, 1948, 114 ff. (iiber die vilate- 
rale 1155), Art .Byzantin. geome Exvos. Ir. 199. 

44, Athen, Byzantinisches Museum, Nr. B.N. 2146/ 
1027? (1.05 X 0.82 m.): a. Gottesmutter Eleusa.- b. 
Kreuzigung. Die Vorderseite aus dem 14. dJahrh., die 
Riickseite aus dem 17. Jahrh. Liter.: A. Grabar, Cahiers 
Archéol. XII, 1962, 370. 

45. Konstantinopel, Oikumenisches Patriarchat, 


Schatzkammer (1.15 X 0.83 m.): a. Heiliger Georgios 


(Halbfigur).- b. Christus Pantokrator. Liter.: G.A. 
Soteriu, Kevphrra tot Olnovpevinod Matpraocyefov. Ta 
TpLapxexde vadc ual onevooviéurov, Athen 1997 5. Cog « 
14 (Hl. Georgios) und 15 (Christus). 

46. Zypern, St. Joachim- und Anna-—Kirche in Kaleana 
(1.13 X 0.84 m.): a. Gottesmutter Hodegetria; auf dem 
Rahmen Darstellungen aus den Narienfesten.- b. Kreu- 
zigung., 16. Jahrh. Liter.: Talbot- Rice, Icons of Cy- 


-prus 216 Nr. 37(a) und 258 Nr. 121(b) Taf. XXI,37 und 


ALLL 4g: Mee 
47. Zypern, Gottesmutter-Kirche, Damaskenos in‘ Mona- 
gri (1.04 X 0.62 m.)3 a. Gottesmutter Hodegetria.- 
b. Kreuzigung. Aus dem Jahre 1569. Liter.:-Talbot-Rice, 
aeaeO., 215 Nr. 34(a) und 257 Nr. 119(b) Taf. XX, 34. 
48, Kloster DeCani, Serbien: a. Verktindigung.- 
b. Geburt Christi. Hin Werk des Malers Longinos aus dem 


' Jahre 1572. Liter.: Sv. Radojéic, Najstori starog 


srpskog slikarstva /= Srpska Akadem. Nauka, Poc. Izd. 
CCXXXVI, Arheol. Ist. 3/, Belgrad 1955, 74 Abb. 43 


und 44. Sie bildet eine Gruppe mit der folgenden Ikone. 


49, Kloster Degani, Serbien: Ae Auferstehune.- 
b. Himmelfanrt. Hin Werk des Malers Longinos aus dem 
Jahre 1572. -Liter.: Rado jtié, a.a.O., 74 Taf. XLIIT 


_ (Himmelfahrt). Sie bildet eine Gruppe mit der voran- 
ge _oshenden Tkone. 


~ (50. Zypern, St. Lukas-! Kirohe in. Koraizu (0. 40 X 0. 43 


Sg pal Se eee 
tae Sade: a-Heiliger Georgios. —b. Kr euzigung. Aus dem Jahre 
| ee -Rice, icons of ae 239 Nr. 81 
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51. Zypern, St. Namas-Kirche in Pelendria (1.03 X 
0.73 m.)i a /Gottesmutter?/.- b..Kreuzigung. Am unte- 
ren Rand eine Vorrichtung zur Befestigung auf einer 


stange. Aus den Jahre 1624. Liter.: Talbot-Rice, a.a.0. 
258 Nr. 120 Tat. AGEL y- “120. 


52. Athen, Benaki-lhuseum; Nr. 1,73 (0.86 X 0.66 m.): 
a, Gottesmutter Hodezetria.- b. Kreuzigung. Die Vorder- 
seite aus der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts, aber 


wahrscheinlich in dieser Zeit erneuert; die Riickseite 


siter. Liter.: A. Xyngopulos, / Movcetov Mnevann/, Ka- 
réhovor tay eludvwv, Athen 1936, 92 kr. 67 Taf. 47,4 

(Gottesm.) und Abb. 12 (Kreuzig.), A. Grabar, Cahiers 

Archéol. XII, 1962, 370. 


BLiterarisec h bekannte 


Tkone vn 


4* | Konstantinopel, Hodegon-Kloster: Qe Die Gottes- 
mutter Noderetria (Abb. 5), den Bvangelisten Lukas 2u- 
geschrieben.-— Db. Die Kreuzigung. Quellen: Pero Tafur 
(1435-1439): "La yglesia de Santa Maria, en que ee. é 
e114 est& una ymagen de Nuestra Sefiora la Virsen Haria, 
que fizo Sant Lacas, @ de la oltra parte Nuestro Senor 
crucificado , pintado en losa é guarnido los bordes" 

(D. Marcos Jimenes de la Espada, Andangas é viajes de 
Pero Tafur vor diversas partes del mundo avidos (14 - 
4449), Haarid A874, 474 f£,. Hine engslische Ubersetzung 
von Valcolm Letts, Pero Tafur. Travels and adventures 
4455-14-39, New York - London '/1926/, 144 « Vgl. A. Vasi- 
liev, .Pero Tafure A-Spanish traveller of the fifteenth» 
Century and his Visit to Constantinople, Trebizond and- 
taly, Byzention VII, 4932, 106, R. Janin, La géorra- 
) phie ecclésiastiaue usw., lil. Les eplises et les mona- 
steres, Paris 4953, 214). Hine unzulinglicne Beschrei- 
bung des Palladiums des Hodegon-Klosters in einer’ spi- 
teren (17.-18- Jahrh.) zypriotischen Handschrift - (f° 
a¥) "0 Osrdtatoc Hal nat nt&vto. tEAELOG paOntAc wane 
HEG oes totépnoe thy &xpavtov eludva, tic ‘oSnynte tac, 
Eympoovey ok ‘tov, - Endody EotaupwitEvov nal €vOev nanet=" 
Oev. tdv, LXxahr nol tdv To.Bp uta Ovprdtovtac tv ‘Tooby, 


&VvwOEev 6k thy ‘Obnyfitp Lav" (K. Spyridakis, ‘H mept 
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yeah the Movic Lbuxov éxt tH Pacer dvexddtov xerpo- 
yokoou, Kumoranat Enovéal 13, 1949, 16) - gibt zwar 
keine klare Vorstellunz tibex die Anordnuug der Ikone 
- entweder bilateral (vel. das Wort. " Eumooocev" oder 
einseitig (val. das Wort "Gvw8ev" ) - wieder, doch 
wird darin als ein wesentliches Charakteristikum der 
Hodegetria tiberliefert, daB& sie mit einer Kreuzigungs- 
Darstellung verbunden war. 

Die Hodesetria wurde jeden Dienstag in Prozession 
durch die Stadt getragen (Cod. Ottob. Lat. 169: bei S. 
G. Mercati, Santuari e reliquie constantinopolitane 
secondo il Codice Ottoboniano Latino 169, prima della 
conquista latina (1204), Atti Pontif. Accad. Archeol., 
S, III., Rendiconti XII, 1936, 144 § 4. Weitere Angaben 
bei Janin, a.a.0O.). 

2*, Konstantinopel,. Hagia Sophia: a. Christus.- 

_b., Gottesmutter. Quellen: Inventar aus dem Jahre 1596: 
" Elnxbvec -560, pla ... Lwtipoc Xprotod, f 6& EtEpa 
tiic ‘Ywebaylac Ccoténov ..- “OnLode(!) bE tic SeomoTL- 
HTC EXEL ual thy eludva tic Navaylac éyuenoopnuévnv (Fr. 
Miklosich —~ I. Miller, Acta et divlomata, II, Wien -1862, 
567). Das Jahr 1396 bildet ftir die Ikone einen Terminus 
ante quem. | 

ae Bruges, Residenz des Jean Duc de Berry: a. Die 

Gottesmutter mit dem Kind.—- b. Christus=die Akra Tapei- 
nosis (Schmerzensmann). Quellen: Inventar aus dem Jahre 
4401-1403, unter der ivr. 53: "Item uns tableaux de boys 

ol il a une Pitié d' une part, et de 1' autre part un 
ymage de Nostre Dame tenant un enfant" (Jules Guiffrey, 
Inventaire de Jean Duc de Berry, II, Paris 1894/1896, 
17, mir unzugaénglich. Vgl. Georg Troescher, Die "Pitie- 
de-Nostre-Seigneur" oder "Notgottes", Westdeutsches 
Jahrb. f. Kunstgesch. /= Wallraf-Richartz-Jahrbuch/ - 
IX, 1936, 149 f.), Das Datum des Inventars bildet fiir’ 
die Ikone einen terminus ante quem. 

—4a*, Venedig, Kirche der Griechischen Gemeinde (seit 
4540 verloren): a. Gottesmutter.- b. Kreuzigune. Offen- 





‘43 bar von konstantinopolitanischer Provenienz, aus der 
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seit vor 1455, der Griechischen Gemeinde in Venedigs 


yon der Grossen Duxaina Anna Notaras 


ZWischen 1498 und 
4530 geschenkt. Literatur: M, Chatzidakis, Icdnes de 
a+ VnatZzidakis 


saint-Georges Ges Grecs ef de la Collection de 1': 

stitut. Preface par Sovhie Antoniadis (= 
eovhie Antoniadis 

de 1' Institut Hellénique 4q' 


eitintedoe 


Etudes Byzantines et Post 
3yzantines de Venise ~ Nr 1), Venedig /1962/, 12. Vel. 
ibid. Sovhie Antoniadis S. XVIII - xrx. 

























NOTIZ: Uber die bilateralen Ikonen 


——<<<—_— 





~ 





See 


Im vorliegenden Katalog werden als bilaterale dieje-— 


nigen grossformatigen Ikonen betrachtet , deren beide 


seiten einander gleichwertig Sind, und die sich dadurch 
auszeichnen, daf& sie thematisch geschlossene Sujets, 


d«h. auf jeder Seite entweder ein Thema fiir sich oder 


in inhaltlicher Beziehung zum Thema der anderen Seite, 


tragen. Demzufolge sind von unserem Katalog ausgeschlos-— 
sen: 1) @ie alender-Ikonen, d.h. die, die auf ihren 
dbeiden Seiten die Monats-—Heiligen oder Feiern—Darstel-— 
lungen tragen, da sie als eine figiirliche Chronik, wie 
eine Miniaturen-Reihe selten‘2), 2) die kleinformatigen, 
in cer Luft aufgehingten Ikonen, wie die aus dem Choros 
hingenden 2 sy-UlNdin.)4 Ae Ikonen, die auf der Ruciseite 
durch ein Kreuz und Ganmata, wie die Acheizovoietos vom 
Lateran +) oder durch ein einfackes Kreuz, ofters von 


1) Im Katalog wird das Material méglist in Chronolo- 
fischer Ordnung xr sistiert. Die bilateralen Ikonen be- 
handelte ktirzlich André Grabar, Nouvelles recherches 
Sur l'icone bilatérale de Poganovo, Cahiers Archéol. xIT, 
1 962, 363- -370. 

2) Tkonen im Sinai-Kloster pei G. und M. Soteriu, nt- 
46vec Tig Movijc Dive, Athen 1956 und 1958, 123. ££. Abb. 
Tha Die Charakterisierung als. eine. Chronik ibid. 
Wee Auch von Grabar, a.a.0. 363 f. werden. sie wegge- 


lassen, | a2} eras 
3) Z.B. bei G.A. Sotiriou, Guide: au Husbe. ‘Ryzantin, a Meese 
Athénes. . Be a NY. 


o ee 
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Edition frangaisé ‘par. 0. Nerlisr, Athen 1932), 
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der apotropdischen Inschrift IC - XC Ni - ar begleitet, 
geschmiickt sind. Von den letzteren gibt es eine -_ | 
pe, Manchmal sind dic betreffenden Ixonen an ihren ‘ 
unteren Rand mit einer Vorrichtung zum Aufstecken ver- 
sehen, in der Form entweder eines dreiarmigen (siehe 
Katalog Nr. 42 und 4*) oder einfacheren Untersatzes 
(Katalog Nr. 14, 15 und 30) oder eines Hinsatzes oder 
Aufsatzes (Nr. 3 4,5,9,11,38,51) ©, Die Ikone in Lin- 
dos auf Rhodos (Nr. 32) ist mit einembefestigten h6élzer- 
nen Griff versehen. 
Das Ikonenalladium des Hodegoi-Klosters (Katalog 
ir. 1*) war nach der Miniatur des Psalters Hamilton 
119 £° 39% (Abb. 5) 67) auf einem Stinder aufgestellt, 
also von beiden Sciten sichtbar; es: hatte unter einem 
Ziborium Platz. So auch eine Hl. Nikolaos-—Ikone nach 
ihrer Abbildung auf der Zitijnoj—Ikone des Kunsthisto- 
rischen Museums Nowgorod und noch ein Palladium, ndm- 
lich die"Znamenie" desselben Museums (siehe Katal. Ne. 
3), nach der Darstellung ihres Wunders wShrend des Gees 


fechts der Nowgoroder und der Suzdaler auf einer Ikone 


(15. ian -) der tretjakov-Galerie, Moskau (Abb. 62 
links) ‘? » aber nur auf einem ‘Stander, 


Ohne Ziborium. 


73 Abb. 41, 
4) Siehe dritter Teil Anm. 374: dazu Grabar, a.a.0. 
367 Abb. 4. : 


5) Vel, die Dconen Sinai Gz vv M, Soteriu, a.a.O. 125 
ff. Abb. 146-149 una Grabar, @¢a.O, Abb. 5, Darunter 
die Ikone Athen, Byzantinisches Museum Nr. 188 (1.24 xX 
0.91 m.) (14. Jahrh.) aus Thessalonike; Vorderseite: - 

Christus Pantokrator (Sotiriou, Guide 93 Abb. 60) - 


Riickseite: apotropdisches Kreuz, ahnlich den Beispielen 


Cod. Par, Gr , | 
‘ anzen OB: 
(Henri. Omont ur ig ty 


Ps Le i A lt 


hs (Gregorios Nazi 


du vI® “au xIv® 
suit ‘xvTT aia ‘xverty: siécle 


ee aut ‘der= “HT. Riko 1ab8-Tecne 
juseun, Teningrad, vom Athos | (NLP. pone 
i= 


“Paris 1929, 44 
: 6) Ahnliche Vo 
_ in fussischen Tj 
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Der byzantinische Terminus technicus fiir den Stinder 


war héchstwahrscheinlich elxovoot&croy (10) 


was das 
Ziborium: betrifft, 


a a) ~ 7 
SO versteht man darunter die verwand-- 
ten 


mcoee ‘len in der St. Demetrius-Basilika, Thessaloni+= 


und in San Marco, Venedig we ,» das letztere wahr- 


Prozession getragene Triptychon in Viterbo, am Unter- 


rand der Nitteltafel mit einem FuBBstiick (0.13 X 0.22 


m.) versehen (Helmut _Haser, Die Anfdnee des italie- 


nischen Altarbildes, Ntinchen /1962/, 156 Abb. 228). 
| 7) Hine weitere Abbildung der Hodegetria in der Mi-. 
niatur-des Evangelisten Lukas Cod. Patm. 33 (aus dem 
Jahre 1427) (Giulio Jacopvi, Le miniature dei codici di 
Patmo, Clara Rhodos VI-YII, Parte III, 1932-33 Abb.138). 
8) V. Lazarev, Iskusstvo Novgoroda, Moskau 1947, 
Taf. 99 b. 
9) K. Onasch, Ikonen, /Leipzig 1961/, 366 Taf. 43. 
10) Codinus, De officiis VI "Ti x5" tod AcxepBefov 
eee TOU Baotréwe elec tbv BSpCopov pA EEEAGbvtOc wee KAA’ 
Ev TH adtod nerrty ebotonopévov, wépovor pet& thy én6— 
Avotv of uavovéoyar ual fotiorv elxaovost&crov, etc % 
upépavtar w&yvar elubdvec tig TE yevvijcewo tod Xpvotod 
unt Erepar tpetc | tEcoupec. “Eunpoovev S& tobtov d.voth6— 


yuov, &o’o0 éEntuertar Kyvov evayyEAvov" (Ronn 43 £, = 


P.G. 157,61). Uber das Ikonostasion (Bilderstinder) als 
einen ‘"support mobile" L. Brehier, Anciennes clotires de 
choeur dans les monastéres de 1" Athos, Atti V Congr. 
Intern. St. Bizant., II (=Studi Biz. e Neoell. VI), Rom 
1940, 52. Vgl. Karl Holl, Die Entstehung der Bilderwand 
in der griechischen Kirche, Archiv. f. Religionswiss. 
IX, 1906, 368, (= ders., Gesammelte Aufsatze Zur Kirchen- 
geschichte, II, Tubingen 1928, 227.) und Edmund Weicand 
“Die "Ikonostase" der justinianischen Sophienkirche in 
Konstantinopel, Gymnasium und Wissenschaft, Festgabe zur 


Hundertjahrfeier des Maximiliansgymnasiums in Mtine 


hen 
(Miinchen 1949). 176, ’ 


‘Uber die semantischen. Abweichungen 





Terminus tii Sibatest cn Vv l. : 
des E* Du Can e,. Glossariun 

353 (seVe Elnovooth&cvov),. ‘ 2 | 
11) | Georgioa A. Soteriu und Harte ‘Ge tedo of Mee 
| : , O erin, * ‘E fon Peo 
58 cea ee Ce RAS 
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scheinlich als Platz ftir eine Patrons—Lcone . 
hergerichtet. Ns ist héchstwahrscheinlich, daB& in der: 
ebenfalls unter einem Ziborium aufgestellten Hl. Niko- 
laos-Ikone auf der Zi tijnoj-Lkorie die Patrons-Ikone 
eines beriihmten St. Nikolaos+Hailigtuns darsestellt 
wird. Bin anderes Palladium, nimlich die Trichertisa in 
Chilandarion-Kloster, Athos (Katalog iv. 16) ist auf 
€inem thronartigen Baldachin - cinem Pproskynetarion — 
aufpestellt; es handelt sich dabei um einc spsatere 
form. 

Kine kleine Anzahl von bilateralen Ikonen ist uns 
an der "Ikonostasis" oder "Templon" - der Bilderwand 
zwischen dem Altarraum und dem Naos - in situ erhalten. 
#s sind Ikonen der Grunpe \Gottesmutter—Kreuzigung" 
(Katalog ir. 32 und 38) (13) und "Gottesnutter-Akra Ta- 
neinosis" (Katalog Ilr, 3) 614) An der Ikonostasis fin- 
den sie - ein Charakteristikum - links der Ttir zum Al- 
tarraum Platz und sind - ein weiteres Charakteristikum 
mit der Gottesmutter=Seite zum Naos gewandt. Es handelt 
Sich also um normale Ikonostasis-—Ikonen von der Art der 
Sogenannten " d€o0Totiuxal",die aber auf ihrer Rickseite 
ausnahmsweise ein auf die Passionszeremonien .bezogenes 


CLALHA TOD: SAYfou. anunte tov Seoouhovlunc (= BuBAvoefyn 
Thc Ev * AGfivate "APXALOAOY Lc ‘Etavpelac ~ Nr. 34), 
Athen 1952, 100 f. Abb. 59 und Taf. V. Man darf viel- 
leicht als Reste von Ziborien auch die achtseitigen Sok- 
kel in der Eagia Sophia ! Bus Antoniades PEnocaoic tic ‘A- 
ylacg Logplac IT, Athen 1908 46 f., erklaéren, auf denen 
die im 16 Jahrh. aus Kléeinasien nach Konstantinopel 2 ae 
fiihrten marmornen Tongefasse aufeestellt sind, . : 
Te Or Wile, Altchristliche und byzantinische Kunst, 
Potsdam 1924, Abb. 315, Otto Demus, The Chrch of San 
” Narco in Venice (= Dumbarton Oaks Studies VI), Washin- 
gton 1960, Abb. 1 (Plan), ib. und 18. Es kommt aus der 
“‘Spétzeit, verrat aber eine byzantinische ‘Idee. 
“13. Vel. oben 8, at tee ees 


Saeek Dect iegs ‘Vel. oben 
ieee a Bs. 
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fhena tragen- In diesem Zusammenhang wirkt das riick- 
seitige Theme als untergeordnet, 

fs ist bezeichnend, da8 die bilateralen Ikonen der 
cruppe “Gottesmutter — Kreuzigung" (Katalog Nr. 2, 9, 
13, 20, 23, 24, 32, 38, 44, 46, 47, 51 und 52) alle 
gesnotikal sind; auch die Variante dieser Grunpe, nam- 
lich die "Gottesmutter - Hetoimasia" (atalog Hr. 5 und 
19) 19). Der Grund der Hinzufiigung eines ikonographi- 
schen Sujets aus der Passionsthematik aut den Gottes- 
mutters-Despotikai-Ikonen liest gewiss in der Vorstel- 
lung von der Klage der Gottesmutter, und deutet auf 
Gie Verwendung dieser Gottesmutters-Ikonen bei den Pas- 
sionszeremonien hin, naturlich unter Hinwirkung des 
Palladiums des Hoderoi-Kiosters‘ "©. Dies war ein Konm- 
promiss, das sich in den gewohnlichen Kirchen heraus- 
gebildet haben muss. Durch das Hodegetria—-Palladiun 
war so etwas wie eine Regel entstanden; danach konnten 
die Gruppen "Pantokrator — Kreuzigung"(Katalog Kr. 1, 
ie 2 und 44) und "Kirchenpatron-Kreuzigung" (katalog 
te. 28 una 50)61?) fortgebildet werden. ; 

Als erster nahm A. Anisimov als Grund der Bilatera- 
litst der Acheiropoietos der Tretjakov-Galerie (Katalog 
ir. 4) und der Gottesmutter von Vladimir (Katalog lr. 
5), auf deren Riickseite sich eine Synthese mit einer 
Kreuzesdarstellung als Hauptthema befindet, die Tat- 


sache an, dai sie in -Prozession getragen wurden und 
e Rtickseite pbrauchten, da Leute bei 


deswegen eine bemalt 
fiir welche es unpassend ge- 


den Prozessionen folgten, 
die vorangeftihrten Tkonen mit einer unge- 


wesen ware, 
zu sehen . A. Grabar erweiterte 


schmiickten Riickseite 
Anisimovs rationalistische Erklarung auf alle, Ikonen, 
die auf ihrer Riickseite, wie die Lateranensische und 

19) durch ein Kreuz geschmiickt 


: 
a 


die in Sinai-Kloster 
15) Vgl.oben §.102 f. 
46) Vel. oben S. 94 fs 
47) Vgl. oben Ss. 90 f. 
48) A.I. Anisimov, Our Lady of Vladimir, Prag 1928, 


Blt. 
49) Siehe S. 324. 
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sind; daraus folgert Grabar, dai das Kreuz auf den Te 
konen dieser Gattung als eine Vorstufe zu denen se 
dient habe; die auf ihrer Ruckseite eine Kreuzigung (20) | 
oder eine Kreuzabnahme (Katalog Nr. 11 und 34) tragen, 
d.h. da&B die letztgenannten Sujets auf der tlickseite 

der bilateralen Ikonen ein gleichwertiger Ersatz eines 


einfachen Kreuzes sina‘@1) , 
Doch muss man die Acheiropoietos vom Lateran, die 
wirklich in Prozession gefiihrt wurde 622) nicht fiir 


bilateral halten, da das Kreuz mit den Gammata auf ih- 
rer xtickseite ein zum Schmuck einer freien Fliche all- 
gemein tibliches, also neutral klingendes Motiv ist 623), 
Im Gegensatz zu ihr sind die Ikonen der Acheirovoietos 
der Tretjakov-Galerie (Katalog Nr. 4), des Umilenie 

von Vladimir (Katal. Nr. 5) und der Hodegctria des By- 
zantinischen Museums, Athen (Katal. Nr. 19), bilateral 


“« 3 


dadurch, da ihre Riickseite ein thematisch zeschlosse- 
nes Sujet tragt, das sinnvoll ist und sich inhaltlich 
auf dag Thema der Vorderseite bezient\<* : 

Die Prozession mit Ikonen war eine gew6hnliche Form 
des byzantinischen frommen Lebens. Es wurden aber keine 


bestimnmten Ikonen in Prozession. getra 


(D @en, sondern Iko- 
nen im allgemeinen ? - Auch ftir die Art ihres Tragens 


gab es keine Regel. Sie konnten entweder auf einer 
Stange befestigt, wie z.B. die "Znamenie" (Abb. 62 
rechts) ‘"5) | oaer auf der durch ein Mandelion verhiill-— 
ten Schulter gsetragen werden, wie z.B. dia Tkone der 


Gottesmutter-Paraklesis auf der Wandmalerei der Trans-— 


latio Stephan Nemajas, im Parekklesion Stid der Sopotani- 
Kirche (Abb. 63) (27), 


- naturlich auch vor der Brust, 


20). Siehe oben S. 327, 


21) G abar, Cahiers Archéol. XIT, 1962, 367 und 370. 
22) Siehe die Literatur Dritter. Teil Anm . 
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wie bei der heutigen kultischen Praxis. Fiir die Prozes- 


sion gab eS einen eigenen, Bastagarios ( Baotay&p roc) 
msenannten niedrigeren Kleriker als Triger der Tkone 6278) 


Die Art des Tragens auf der Schulter entspricht der 


Fiihrung des Evangelienbuchs ‘22; in dieser Art wurde 


ef. (Umilenie). } 

25) Athanasios I.,Patriarch v. Konstant., Brief 54: 
w’BEEABWLEV 22-6 PETE Tv Oelwv eludvuov év uatavozer 
ALTECOVTEG" (Anhang I Nr. 5), Symeon v. Thessalonike, 
De sacra precat. 353: Nucl thc Eeptic 6% elndvac bE&yOV— 
TEC THY vay TEPLPEPOLEV —~ sc. wahrend der Litanei- 
en - ual tobc Velovuce otavpovc oes bo &v eo. YEvNtTaL 
ot tAcwe Atv 6 capnwoetc dntp *piv uxt popghyv SobAou 
KABOV 5 Hv sluovlTovol ce vat pEpovorv at Setar elxdvec 
uct tov &ylwv avTov Th poppdpata" (PG. 1995 656). 

56) Vel. Grabar, ava.0. 371 Abb. & Dis. 3 

27) Gabriel Millet, La peinture du Moyen Age en You- 
soslavie (Serbie, Macedoine et Monténegro). Album pre—- 
sente par A. Frolow, Ii, Paris 4957, Taf. 43,2; Sirarpie 
der Nersessian, Two Images of the Virgin in the Dam- 
barton Collection, Dumb. Oaks Pap. Vt 1960, 84 Abb. 

42, Richard Hamann-Mac Lean = Horst Hallensleben, Die 

Monumentalmalerei jn Serbien und Makedonien vom 11. Pe 

bis friihen 14- Jahrhundert, Giessen 196), Taf. 132, Voji- 
Dau Sopoéani, Belgrad 1963, 137 (Zeichnung) 


-_-_<2-7 ——-—" = —- 





slav_I.Djurié, i, Belgrad 1963, 127 (Ze! | 
“Mpenfaiis in Studenica (Hillet-Froron, x00 Ty Paris 
“49 Taf. Mt, T- | en Gab Er, ne rests te: 
oo Typikon Cod. Chalke-Biblioth. Nr. 85 bei Dmi- 
trievskid: Opisanie usw. sts (=Bumunte 1), Kiew 1895, 
681 £. Siehe den Text im Dritten Teil Anm. 247. 


28) Siehe Dritter Teil 5S. 41. 2 ¢5% ‘oxhet 
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serade die Hodegetria nach der acces ¢-} aan Pero 
Tafur wahrend der Prozessionen getragen « Also 
muss die Bilateralitat der betreffenden Ikonen davon 
| herkommen, da& diese Ikonen ursnringlich auf einem 
| Stander in der Kirche aufgesteckt und von beiden Seiten 
| Sichtbar, und nicht davon, da& sie Prozessions—Tkonen 
| waren. Dies gilt fiir die Patronsikonen selbstverstand- 
lich; die Palladien waren auch Patronsikonen. 
Bs handelt sich also um die Prozession einer Patrons- 
Ikone normalerweise wahrend ihres testtags und aus an- 
deren Anl&ssen. So wird die Ikone der Gottesmutter-— 
Kreuzigung Katalog Nr. 32 in Lindos auf Rhodos bis heut- 
zutage einmal im Jahre in Prozession getrazen; des-— 
gleichen wird in Lindos am 20. Juli eine Ikone des Pro- 
vheten Elias, als Patronsikone an seinem Festtag, in 
Prozession setragen, die bezeichnenderweise mit einem 
| Untersatz zum Halten versehen ist 629), SO sind cerade 
die biflateralen Heiligen- und Dodekaorton-Ikonen zu ver- 
| stehen, d.h. als "Patrons"-Ikonen, die wahrend der Fest- 
tage der darauf dargestellten Heilisen oder kirchlichen 
Feste in Prozession getragen wurden. Aufschlussreich 
ist dafur, als die einer Patronsikone, die Bilaterali- 
tat der Ikone "Hl. Cees me der Patriar- 
chal-Kirche Konstantinopels (Katalog Nr. 45), einer St. 
Georsios-—Kirche. Wo aber die Pantokrator—Darstellung 
auf ihrer atickseite herriihrt, ist unsicher, da es sich 
um eine Ikone aus der Sviitzedt handelt. tan darf darin 
eine Abart der Grupve "Christus-Gottesmutter" sehen‘?0 
Eine Beobachtung der Stofflichkeit der bilateralen 
Ikonen bringt weiter Telguncest Bestenk da ihre beide 
28a) Siehe die Literatur Katalog Ne. 1*, 
| 29) Lindos. Fouilles et Recherches 1902-1994 par 
| | Chr. Blinkenberg et K.F. Kinch, et 1952, par Hinar Dyg- 


ave, iif 2, Berlin-Copenhague 1960, D245, Taf. XIV,11. 
Es handelt sich um eine neuere, 


Tkone ersetzt hat. 
ee Siehe oben. 8. 108 ff 


die aber €ine daltere 


~ 


...80 aie die Ikone "Chri- 


Rat . Oe ae oe "> 
. a > ee 4 











ory a 2! 









EK 
gem 
sh ois 


eh 


z 2 Pied tM eee 
a A - > ae 4 8 
ENS a re Th 
. af Met a . 







Sects 5 Sega eared sy 
” Scanned by Ganiaannae 


*j 


seiten entweder gleichzeitig adex ungleichzeitig v 
pertigt sind. Die Ikone eicbiduaniona takes Sane 

in der Hagios Nikolaos-Orphanos Kirche, aneeiladtiie. 
(Katalog Wr. 39) ist ein Beispiel fiir den abceanes 
alle Fir den ersteren fall, die eigentlich bilateralen ., 
Tkonen bildet ein Charakteristikum die jede Seite um- 7 
ranmende Leiste, die reliefartig aus dem Holz hervor- 
wenn es Uberhaupt eine Leiste gibt. Und : 


ie gleichzeitigen Seiten sich kiinstle- 


gweLtens » daB d 
risch yoneinander unterscheiden kénnen, wie auf den 
Reispielen Katalog Nr. 4, 26 und 45 31) Der Grund die<c 
seg letzteren Phinomens liegt unzweifelhaft darin, 

dag es sich dabei einerseits um eine vornehme Seite, 
Schau gestellt war, und andererseits um 

e Seite handelt, die sich nur bei bestimn- 
k darbot. Dieses ''paradoxon" 


kum der pyzantinischen 
Unter- 


die immer aut 
eine sekundar 
+en Zeremonien dem Blic 
bildet sogar ein Charakteristl 
Kunst iiberhaupt 32) | Der erwahnte kiinstlerische 
schied zwischen beiden Seiten der bilateralen Ikonen 
gibt freilich den Behauptungen Anisimovs und Grabars 

recht, namlich dag der Grund einer bemalten Riickseite 


in der Funktion dieser ssions~Llkonen 
(33), ra aber ihre hat sich nach 
n Prozess als mit ein 
ebildet. 

sich, ob. nich 


Txonen als Proze 


liest Bilateralitat 
einem andere em dekorativen Kreuz 
als Ausgangspunkt ausg 
André Grabar fragt 
Ikonen eine antike iiberlieferuns, nan 


teralen Kult-Zzeliefs der romischen Zeit, 
liegt ; es gad antike Reliefs, a4¢ sogar aut ihrer 
Thema poupeti(?es Doch fehlt 

der Antike und dem pyzanti- 
in dem die pilateralen 
anier gab eS aun 


t+ den pilateralen 
lich von den bila- 


gugrunde 


uns ein Bindeglied gwiscnen 


nischen ausgehenc’s 40. Janrhe, 


Dronen suftauchen ). Tkonen aut ot 


Kollegin vyr~ 


34) Die letztere nach einer mir von det 


u yermittelten 
»chen-Frassaden (G. Millet, L'é@- 


—s= 


5 hiee 
tale Acheimast Photograp:! 


Rickseite ein gemaltes 
| 
32) So z.B. an den Ki 


- “eole grecque dans itarchitecture pyzantine, Paris 1916, 
238 ff, ease aos bth a tee tS Ete oo 
33) Siehe oben S. 227° vA 
34) Grabar, Cahier Archeol- Mit, Wee" 367 « 
j-esszalo- 


35) G..Hpakalakes: Cananvent cup lyrvers 
nike 4946, 91 f. lir- 98, 29 und 30+ | | 
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(37). ist aber unsich 
niich schon friuner : es is EL, 


um bilaterale Ixonen nach Gem hier 
mit einem ixonozranhkischen 


eenschel 
ob es sich damals 


rmeseten Begriff, d.n- a a 
mit einen dekoretiven Kreuz auf ilnrer 


(38). 35 ist nun bezeichnend, da 


en inszesant sechsundfitn’zig bi- 


fests 
Sujet und nicht 
Riickseite, nandelte 
dreiundvierzig unter d 


lateralen Iconen des obigen 
was mek. auf ein berthmves Yorbild 


mit einer Gottesmurten darstellung als. den Ausfangs- 
ounit des vorliesenden Teonen-Typus hindeutet. an er- 


(49 
rit Gavin das Palladiun des ‘). Von 
Honstantinovel aus waren danach die bilateralen Tkonen 
» 


sns Abendland verbreitet worden (Katalog Nr. 22, 37 


und 3%). 


Kataloss eine Gottvesnutter. 


darstellung vragen, 


Hoderoi-Klosters 


37) Uitennoros, Patr. v. Konstantin. (806-815), in- 
tirrhet. III, 45 " BC obv elroLtev eee TEDL wo. Thv TE 
moo tod Cefov Evorcotnp lou tSouuEvwv (sc, Bilder)" (?. 


be | 


G. 100, 465). Yol. Gen Ritus nit der Acheironoietos 


oe 
ver =Gessa oben 5. 71. 
46) Yel. oben 5S. 523 f, 
39) Siehe oben 3. 92 f, 
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Addenda 


- Zu 5.173: i ian begegnet der Eleusa als ikonographischem 
an? an sarthex, nach der bereits festgesetzten Re- 
ge 719 a) in Hani (13. Jahrh, ) (519 » Als eine Wieder- 
spliegelung der Seziehung der Eleusa zu den Passions—Ze- 
remonien darf man die manchmal auftretende Darstellung 
der Gottesmutter des Eleusa-Typus, ndmlich der "Pelago- 
nitissa", in der Grab-Ikonographie ansehen (Athos, Chi- 
landarion, drittes Viertel des 14, Jahrhunderts) (919°) . 


om ee Se os oe =e ES ene aaa ee, ee ee: ee re ae 


519a) Vgl. oben S. 131 f., 144, 160; ebenfals S. 180, 
184, 196 und 203, 


519b) Hagetria (=Hagia Hodegetria)-Kirche (Drandakes, 
But. tTovyoyo.évne vay ig a Taf. 9a), ape 

519c )Vojislav J. Djuri¢, Fresques médiévales a Chilan- 
dar, Actes du\XII° Conger. Intern. Etud... Byzantines. 
Ochride 1961, III, Belgrad 1964, 91 ff. Abb. 56 ff, 


- Zu s. 182: 
549a) Radojéic, Umetnicki Hilandara, in Zbornik Vi- - 
zentol; Inst. 3, 19595 180 (und 193), Djuri.é, in Actes 
y la Congr. Intern. Et. Byz., III., 743 Abb. 18 (Detail). 


- Zu S. 196: Ein ikonologischer Ausgleich. des Anapeson.: 
mit dem Hagion fiandelion wird am klarsten auf dem Pho- 
tios' Sakkos in der Moskauer Patriarchalischen Sakristei 
(15. Jahrh.) deutlich, wo unser Thema einerseits liber 
der Kreuzigung und andererseits zwischen den Personen 
der Verkundigung Platz gefunden nat 999a) ; geradeso, 


——— re + + ns. 





a ey 


wie das Hagion Mandelion, das sich entweder uber der 
xreuzigung oder in Beziehung zur Verkundigung manchmal 
begegnet 2790) | 


599a)  Sabas, Evéque de Majaisk, Sacristie. Patri- 
arcale, dite Synodale de HMoscou, “Hoskau 1865, 11 Sakkos 
ir 2 Taf. VI, 29, A. Vasiliev, Histoire de 1!' enpire by- 
pees Peris 1952, Taf: XXIV. 


_500n\ Staha_ohen S. 143 (Kreuzigung) _ und 136 Anm. 
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Zu_S. 202 Anm. 615: Uber die vatikanische Ikone Bitens_ 
tur weiter: A. Mufioz, Le gxpphioerc nella letteratup, 
bizantina e i loro rapporti con l’arte figurata, Recue4} 
d'études dédiées a4 la.méemoire de N.P.Kondakov, Prag 
1926, Taf. XIX, ders., I quadri bizantini della Pinago 
teca Vaticana, Rom 1928, 9 Nr. 1 (304) Taf. I. Unter 
den frihesten die Ikone in der Schatzkammer des Patriar. 


chats, Konstantinopel (G.A.Soteriu, te vuArig to¥ Cluop- 


LEVLXOD Tlotovapyelov. Tiatp vcoyvudc vase xHaL OXEVOQUAG— 
uLtoy; Athen 1938, 31 Taf. 21). | 
Zu_S. 292: ef <7 | 
947a) Als ein Kommentar der hiesigen Figur der. Gottes- 
mutter passt am besten die Stelle aus ~ -- Ioannes En eni- 
kos, TH Geod UNTPL MPOCMUVNUL:T Lh Exoonore: "AoEETW Thy 
onv —- sagt die Gottesmutter —- bmEp vobv ovyxe:té Bact, 
TSOOHUVG cov td GPPNTOVv HOLL brepovec tic ofuovonfac uve 
- OTHPLOV, peyortuw THY GnEtTpNTOV ual navtodtvepoy Sbva- 
_btv" (Franc. Boissonade, Anecdota nova,- Paris 1844, 357) 
Gewiss handelt es sich dabei um eine Darstellung der 


Gottesmutter mit dem Kind; aber diese mystische Bedeu- 
tung ist gerade ihr - Sinn: 


""LAAE twe ofov év 
~ ° V \ - 
TH TAY Lepav xepodkny browdtverv HAL TL 


LUOTLKMTEDOV TO) 
> re om o _ jad ww 
TLOL PobAectar SuxAEFaota, wet hueic bTOoXwpETY Abn nef- 


Bev ual ovyv &EHe" — bemerkt unser Schriftsteller (ib. 
BAO) eo | 


Zu_S. 310 iiber die Ikone Nr. 5 Literatur weiter: K, ...: 
Berckenhagen, Die Ikone der "Gottesmutter von Vladimir" 
und -hre byzentinischen Parallelen, Kyrios, 3, 1963,146- 
151. cu? | 
4u_8. 321 tiber die Ikone Nr, 1*: Die Zusammenstellung 

der dodegetria und der kreuzigung wird zum erstenmal im 


Chronikon Neon Cod, Gosydarstv. Istor. Muze, Moskau, Ir. 


50 Vv - 
HeO "3 199 angedeutet: "Se2povaoloy B’bviuxtr@voe ve’ tod 


WVE" (=1347) ¢ i 
gory (=1347) ETOVG EvEverto svvoboc by TO TOAKT Cw HeTe, 
TOV TATOLA avon 8TH : 
reve sou “iwévvov ( = Joannes XIV, Kalekas) o«: 


. 
- 
‘ " ee re eS See ee  Y 
—_ i 
ee 
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ot Enopovov EoEBnv & Buotrevuc } Kavtanovtnvec ( = Jo- 


annes Vie Kantakuzenos) elec thy ndArAvy dnd thy Xpvoeéay 
ropTOV see ual THO’ tod adtod Enolnoev uxthotaocty nat 
soumpSTHOLV eumpoosey Thc Geotéxov ‘OSnyntplac nal tov 
tayfuv TaSGv 266 HOt otwc elofhAsev elec td Modder" 
(B,T.Gorjanov, Neizdannyi Anonimyi Vizantiskij chrono- 
sraf XIV veka, Vizant. Vrem. I/XXVI/, 1947, 286). 
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10. 
_- Theolog. Gr. 356 £2.47" 


Verzeichnis der Abbildungen 


David vor einem freistehenden Speur:. Hiniatur- Brit. 
Mus. Add. Ms 16352 £° 3%, 

Kreuz auf Ambo aufgerichtet. Miniatur Cod. Vat. Gr. 
752 f° 154%, 

Bilaterale Tkone im National-Nuseun, Ochrid. Vor= 
derseite. Christos Psychosostes. 

Bilaterale Ikone im National-Museum, Ochrid. Ruck- 
seite. Die Kreuzigung. | | 

Die } winiatenane Miniatur des Psalters Berlin, Cod. 
Hemilton 119 @ 39”, 

Bilaterale Ikone im Byzantinischen Museum, Athen, 
Mr. 214/157. Vorderseite. Die Gottesmutter Hodege- 
tra. 

Bilaterale Ikone im Byzantinischen Museum, Athen, 
ir. 214/157. Riickseite. Die Kreuzigung. 


Silbernes Kreuz, Dumbarton Oaks Collection ir. 133. 


Die Thronende Gottesmutter. Niniatur, Wien, Natio- 
nal-Bibl. Cod. Theol. Gr. 336 £° 16”. 


41, Staurothek im Huseo detint tenes Vatikan, aus Sancta 


12. 


Sanctorum, Rom. 


Cristiano Abb. 11. 


43, Die Darstellung der Gottesmutter in der Staurothek 


des liuseo Cristiano Abb.. 11. 


44, Christus Pantokrator zwischen der Gotteamutter und 


dem 
tium. 


15, Bilaterale Ikone in der Tretjakov-Galerie, lioskau. 


16, Bilaterale 


-vVorderseite. Christus nach der Acheirovoietos von 


Edessa. 
[kone in der Tretjakov-Galerie, lioskau. 


Riickseite. “reuzesanbetung durch die himmlischen | 


Lliiic nate e 
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Die Kreuzigung. oe Wien, Kational—Bibl«: “Coda 


Die Darstellung Christi in der Staurothek des Nuseo 


Apostel Johannes. Triptychon in Trevignano, La- 


oT 


Neeeeeeeeeeeeeeeeee eee eee ee ae _ 
~ ~ SS 


a ee ee 


| 17 « 
18. 
19. 


20. 


21. 


22. 
a3 


4, 


25. 
26. 
Ov. 


28. 


2962 


$04, 
', ptosy “‘Mistra. 


31, 
32, 
4D « 


54. 


Das Hagion Mandelion und der Erzengel liichael. 
Wandmalerei in der Prothesis der Sakli Kilise, Go- 
reme, Kappadokien. 
Triptychon des Ambrosius aus dem Jahre 1456, Kunst- 
geschichtliches Museum Zagorsk, Moskau, Inv. lr. 45, 
Bilaterale Ikone im Archéologischen Museum, Sofia, 
ss Poganovo. Vorderseite. Die vision Ezechiels. 
Biiaterale Ikone im Archiologischen Museum, Sofia, 
aus Poganovo. Riickseite. Die Gottesmutter und der 
Theologe Johannes. 
Christus als Engel des Grossen Rates. Miniatur Cod. 
Par. Gr. 510 (Gregorius v. Nazianz) £°°285", 
Ikone in Blattaion-Kloster, Thessalonike. 
Bilaterale Ikone der Sammlung Korin, Moskau. Vor- 
derseite. Die Gottesmutter "Znamenie" (Blacherni- 
tissa). 
Bilaterale Ikone der Sammlung Korin, Moskau. Ruck- 
seite. Die Heilige Paraskeue (Karfreitag). 
Bilaterale Ikone in der Tretjakov-Galerie, Moskau, 
aus der Vladimir-Kathedrale. Vorderseite. Die Got- 
tesmutter Eleusa | (das "Umilenie"). | 
Bilaterale Ikone in der fretjakov-Galerie, Moskau, 
aus der Vladimir-Kathedrale,. Riickseite. Die Hetoi-~ | 
masia. | | : 
Die Gottesmutter "Arakiotissa". Wandmalerei im Ara- 
kos-Kloster, Zypern (1192). 
Die Gottesmutter mit dem Kind nach dem Anepepones* | 
fypus. Ikone im Sinai-Kloster, . 
Chi-Setus. der Anapeson. Wandmalerei im Protaton, | 
1 


Christus. der Anapeson. Wandmalerei in der Perible- 


Christus der Anapeson. pies des Serbischen 
Psalters Cod. Monac. 4 £° gg?. 
Der Christus Emmanuel liegend. § 
Psalters f° 257. b: Detail. 


Brléajer—Darstellung -Cunten) 
Psalters f° gv. 


liniatur des Utrechts 
« Miniatur des Utrecht- 


Christus auf seinem Grab Sitzend (Auferstehung). Mi- 
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niatur des Chludov-Psalters £° 9%, 


45. Der Christue Emmanuel liegend. Miniatur des Stutt— 
geart-Prsalters ee ae . 

Diptychon imiieteoron—Kloster,. a: Die Gottesmutter. 

b: Christus=die Akra Taveinosis. 

47. Die Heilige Paraskeue (Hl. Karfreitag). Ikone in 
Nikosia, Zypern. Deteil. | 

348. Die Gottesmutter und Christus=die Akra Tapeinosis 
in der Tur-Leibung des iiarkov-Monastir. 

39. Goldener Deckel mit Emaillen einer Ikone der Akra 
Tapeinosis in der Schatzkammer des Heiligen Grabes, 
Jerusalem. 

HO, Miniaturen der Akra Tapeinosis im Cod. Petropol. 
105. a: FO 65%.- b: F° 167”. 

441. Die Akra Tapeinosis..Wandmalerei in Gradac, Jugo-.. 
slawien. Zeichnung. 

41 bis. Bilaterale Ikone in Kastoria, Griechenland. Ruck- 
seite. Christus=die Akra Tapeinosis. Detail. 

Me. Christus=die Akra Tapeinosis. Mosaik-Ikone im Ta- 
tarna-Kloster, Griechenland. 

U4. Christus die Akra Tapeinosis und es aoe 
des Psalters Cod. fionac. Lat. 23094 f° 7°. 

nah. Die Akra Tapeinosis von Volotovo (1363). — 

45, Die. Akra Tapeinosis. fiiniatur der hae rea 

yariae" Cod. Flor. Laurent. Plut. xxv 3 f 3ef . 

Die Engel-Pieta- Evangelienbuch-Decke? aus sae im 

ee ‘iuseum MUfTis. 

A? OO ee Depednosis in der Prothesis-Nische der St. 

- Wikolaos (Kabasilas)-Kapelle in EDOuANORs BEeOrs 

-. Akra Tapeinosis in der Prothesis-lische der 
48, De pege-Kirche, Géraki (1431) , Griechenland. 
LOO ee, Bapeition’ in der Theologos-Kirche , Palai- 


46 


ng; DLe Akra_ ; 
2 ochora, #8204 Detail. | vane ts 
: Akra. Mapeinosis auf einem Diptychons-Flug 

Die 


pfeteora. | 

pie Akra Tapeinosis auf 
3e Akra Tapeinosis auf e 
jn St. Neophytos-Kloster, Lyperes cmeeun 
nek-Diptychon Tamers, 10 Georgischen +. : 
Dex Johannes und die, Gottesmut— 


50-6 
einer Ikone in Buno, Zypern- 
jner Tkonostasis-Gipfel- 


51. 
52. Die.” 
Tkone 

staurot 3 
4 flee a: Der Apostel 
ap: Die Akra Tapeinosis. 


52° 


teres. 
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22° 
56. 
D7 
58. 
DD 
60. 


61. 


62. 


63. 


Die Kreuzabnahme. Wandmalerei in Photi auf Kreta 


(Zeichnung). 
A&r oder Katapetasma im luseum der Orthodoxen Xir- 


che, Belgrad, aus FruSka Gora (Remeta Grande). 
Christos-Amnos, aus der ‘Nelismos-Darstellung in 
Samari, Messenien. Zeichnung. 

Die Sacra Sindone in Turin. 

Der Schmerzensmann, Wandmalerei in Oberwalden. 

Der Evitaphios Threnos. Ikone in Athen, Dyzantini- 
sches MNuseum Er. 220/:XAE 4685. 

Christus im Tode liegend. Ikone in der St. Kassia- 
nos-Kirche in liikosia, Zypern. 

Der Epitaphios Threnos. Ikone in dem Euangelismos-— 
Kathisna, Patmos. 

Das "7namenie" von Vladimir auf Stinder und in Pro- 
zession auf einer Ikone der Tret jakov-Galerie, 
Moskau. Detail. 

a einer Ikone der seitesnattes Bana es 
sis", Wandmalerei im Parekklesion Stid, Sopocani, 


a - _ 
te ea ete 


Jugoslawien. 
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